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Om lust, ackel,
forvantan och
annat som
gor livet vart

att leva

Till dig,

Drémde om att fylla en bok... att dranka en bok i
karleksord. Vaknade och hittade bara ett fatal — val
anvanda. Vi byter dem ofta mellan oss. Men anda,
att skriva dem blir s& annorlunda. Det ar tyst.

Alskade, jag ligger har och beréttar fér dig om var
mina tankar varit den har dagen. Nagra behéaller

jag for min vré av ensamhet, andra gors synliga pa
mitt vis. Jag dansar. Jag berattar for dig om himlens
graskala och den uppbrutna asfalten pa bron. Om
mannen och hans blick och om bussen som krockade.



Jag visar dig alla mina sar och du kysser bort dem.
Jag visar dig min tanke och du ger mig din.
Jag saknar dig s&, nar du inte ar har!

Utanfér regnar de forsta sommarbladen. De landar
vid mina fotter och konkurrerar med myrorna om
basta platsen. Njuter av de smé kittlingarna och
vander ansiktet mot vinden. En stund att andas.
Jag tycker just nu om att andas.

Lutar mig in i slantens gras. Blir for en stund osynlig
— onébar — ensam. Grasets doft fyller mig och tar
den plats din doft tidigare hade. Det blir i grasdoft
vi mots nasta gang... skitiga jordiga fotter... svettig
hud... farg. Jag ska dansa for dig!

Jag traffar mina vanner och du finns med inom mig.
Vi lyssnar tillsammans och hor — du pa ditt vis och
jag pa mitt. Sen skiljs vi &t for en stunds begrundan.
Nagon sager att jag ar vacker och du blir glad. Jag
alskar dig och ler mot den frammande som tack for

komplimangen. S& mycket skratt det finns bland
alla farger! Vad har du pa dig idag? Sjalv klar jag
mig i svart.

Jag skulle vilja fylla en bok med kérleksord. Fylla
den med bilder ur en delad verklighet.

Ogonblicket rymmer det mesta. Ser mina fotter vila
mot stenplattor. | skarvarna tranger jord fram. Sma-
faglarna ater nyfunna smulor och skakar fortvivlat
bort misstagna cigarettfimpar. P& radion rapporteras
om nya terrordad i Irak, om inbrott och utbrott av
olika slag. Grater stilla i kansla av maktloshet.
Hijalploshet. Vet du att kvinnor grater mer an man?
Sitter helt stilla och later mig éverskoljas. Har ska
jag sitta en tid och vila min tanke fran bade dig och
varlden. Sen ska jag aterigen dansa.



Det outsagliga

Jag kan lukta mig till en livslégn, &ven om den kamou-
fleras i ett konstnarligt verk. Det kanns nar uppriktig-

heten i tilltalet saknas. Som att ata chips nar man inte

fatt mat pa hela dagen. Aven om smaken i munnen

kan vara bra, s& ar den bara égonblicklig och ersatts
ganska snart av ackel. S fortsatter man att ata tills
det inte far plats nagot ytterligare och tanken kommer:
aldrig mer.

En liknande olustkénsla drabbar mig nér jag blir
bemétt av det leende som jag vet i nasta stund spyr
galla 6ver mitt namn. Det leende som haller sig val
men vill illa. Jag ser. Ett annat leende gor mig starkt
gladjerusig och forvirrat glad. Det kommer fréan en
annan seende som bekraftar ndgot vart att uppmark-
samma. Vad gor konst angelagen? DANSKONST | NGD OCH LUST
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minnesbilder som inte vill bli ihagkomna, later sig
gobras tamligen enkelt. Vi gldmmer. Vi minns det vi vill
minnas och gldmmer annat. Gldmskan har sin egen
terrang: vild, svargenomtranglig och oftast férvanande
marklig de ganger vi snubblar in dar. Det jag gor, gor
jag mot bakgrund av det jag tidigare gjort, vare sig jag
ar medveten om det eller ej. S& paverkar det jag nu
gor det jag senare kommer att gora. Allt vavs samman.
Som t.ex. har och dar.

Jag tror att jag vet vem jag ar. Jag férélskar mig.
Jag alskar. Nar han narmar sig forandras allt och min
kropps konturer l6ses upp. Det ar forst nar han ror
vid mig som allt klarnar igen. Jag blir vad jag vill vara
under hans hander, hans mun, hans blick, hans skratt,
hans anstrangning. Tank att jag kan fa hans 6gon sa
gladal Hur &ar det med dina? S& mycket harlighet och
anda varjer jag mig. Tappar bort mig i honom. | dig. Det
skrammer mig. Han finns i mig och utanfor, precis som
du. Vi grater tillsammans, skrattar, slass och héapnar.
Alla dessa komplicerade tankar och kanslor férvirrar
och stéller mig infor fragor utan svar. De maste under-
sokas, utforskas. Jag gor det genom att utsatta mig.

Det har alltid varit min v&g till dansen och det som
ska gestaltas. Jag utmanas av det jag inte forstar
och soker de bilder jag &nnu inte sett. Min kropp ska
anvandas och gora nya erfarenheter samtidigt som det

valbekanta &ltas om och om igen. Jag kastar mig ut i
en fors, jag vandrar i 6ken eller arbetar pé arktiska isar.
Jag handlar mat pa Konsum. Jag &lskar. Ar ensam.

Ar livradd men aldrig néjd. Det finns alltid en oro som
driver mig vidare. Ar inte kvar pa en plats, i ett tillstand,
sarskilt lange... Hur ar det for dig?

Funderar éver om livet ar mitt eget eller om det
ager en allmangiltighet som gér det till en social ange-
lagenhet? Vad jag vet ar att livet inte gor sig sjalvt. Vi
medverkar alla i tillblivandet. Den s.k. verkligheten far vi
hela tiden omskapa s& att den blir till den verklighet vi
vill att den ska vara. Att alska ar en del av tillblivandet,
av forverkligandet. For mig ar dansen det ocksé.

Nar jag var ung, trodde jag pé karleken som det
mote dar min sjalsfrande skulle finnas. Dar tvé skulle
vara ett och allt skulle férstés. Det tror jag inte langre.
Det unika motet mellan tvd som alskar ar ett mote
som kan ge upplevelse av helhet, inte for att bli ett,
utan for att fa vara tva tillsammans. Tva som tydliggor
varandras olikheter som tillgangar i verklighetsskapan-
det. Tva som kan se rakt pa varandras vackra, fula,
harliga, irriterande, sexiga eller avtandande 6gonblick,
utan att vilja ndgonting annat. Kan detta gestaltas i
dans? Fragan ar inte tankt, den ar prévad. P4 nagot
satt har den f6ljt mig i alla r.

Drémmar blandas med vardagligheter i krassa

DANSKONST | NOD OCH LUST
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problem och lustfyllda aventyr. Att leva tillsammans
kan vara spannande, men ocksa i stunder tréstlést
ensamt. Att behalla sig sjélv och ett eget rum i det
gemensamma, kan vara en |6sning néar den enas tanke
kretsar kring filosofiska funderingar och den andres
kring fotboll eller mat. Vad gor man nar inte lusten
faller samtidigt i sang? Snegla, svar, prova, éverraska,
le... Visa och sdg nagot du verkligen menar. En hand
har bade en insida och en ovansida. Strack ut den och
prova berdringen pa nytt. Vem vet vad som kan handa
da? Kroppen, som dansens hand, ansikte och blick.

Se rakt in i en annans 6gon med denna blick utan
skuggor, utan reservationer. Kann varmen sprida sig i
kroppen tillsammans med forvirring infor den rorelse
som satts igdng av var blick som traffar. Sen far du
6va dig pa att halla balansen...

Mitt liv med dansen genererar lust och kraft men
ocksa olust, tvivel och ensamhet. Forhallandet mellan
det dansade (gestaltade) och dig i publiken &r en
komplicerad kérleksrelation.

Lust

Att arbeta med rérelsen tills den bér sitt eget uttryck
och uppriktighet ar en process som av nédvandighet
maste blottstalla jaget och anvénda det. Det ar en
ofrankomligt personlig resa genom tanke, kropp

och kéansla, dar ifragasattandet ar en viktig del. Den
kroppsliga erfarenheten ar en annan. Jag ar levande
och i rérelse. Min rérelse bar min tanke. Min rorelse ar
min tanke och kansla. Jag ar mitt verk. Det ar darfor
allt blir s& dmtéligt och samtidigt s& obeskrivligt harligt!
Ingenting annat &r sa harligt som det 6gonblick nar
nagot av allt det outségliga plotsligt blir synliggjort och
avslojat. Ingenting &r s& hemskt som det 6égonblick nar
verket lamnat mig for att méta publiken och saknaden
blir omedelbart drabbande. Tomheten ar ett vacum
utan smak, lukt eller kansla. D& géller det att snabbt
sl& hal pa vad som &r narmast hindrande och sléppa

in ny luft, nya idéer. Det ar s& jag overlever. Jag kastar
mig in i nasta livsuppehallande process.

Den konstnarliga processen ar émtalig och méark-
vardig. Det ar jag ocksa och férmodligen aven du. Att
vara manniska ar skort och flyktigt. Helst vill jag vara
god. Garna ocksa godkand av dig. Det ar 1att att saga
att jag skiter i vad andra tycker och gor vad jag maste
gora. Samtidigt gor det ont att bli fornekad, forringad,
forradd... Allt positivt, alla goda recensioner, om-
domen, priser, all uppskattande publik och arrangérer
fran olika delar av varlden — allt detta forsvinner infor
en enda oforratt! Varlden rasar och livsluften ar inte
langre dar fér mig att andas. Sa utan férnuft ar kanslan
av vanmakt infor falskhet och logn.

DANSKONST | NOD OCH LUST
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Sla hal pa den! Sparka den sonder och samman! Men
var ar den som borde brytas och borras hal i? Livs-
I6gner draperas ofta i snygga »outfits«. Okey att vi kan
lukta oss till dem, kdnna och uppleva, men hur ser

de ut?

Tank om min sanning ar din l6gn?

Att inte veta

Jag agnar mig standigt at att omskapa den s.k. verk-
ligheten s& att den battre motsvarar min egen langtan,
mina egna behov. Jag maste fa det att handa som
annars inte sker, skapa de bilder som annars inte syns
till, ge rum for det som annars inte tar plats. | dansen
blir den kunskap viktig som annars inte accepteras.

Vara fysiska minnen trader fram som viktiga handelser.

Dofter, smaker, rorelser, kanslor, tankar... Det outta-
lade. Nar jag t.ex. véljer att se rérelsen som kroppens
minne, blir det sprékligt kommunikativa perspektivet
viktigt. Vad ar det som gér att vi tror att vi vet? Vi
betrader dagligen minnets stigar och trampar runt i
spar av det som en géng varit. Jag ser det. Jag iakttar.
Sé& tar jag sats och fortsatter framat.

| verket aterspeglas min tolkning. Varfor grater
kvinnor mer an man? Om mitt liv &r mitt eget kan jag
gobra vad jag vill med det. Jag tar mig fram bland andra
levande och soker efter det som ska hélla oss vid liv

eller anda det. En bit i taget. Vi ror oss i parallella
skeenden, vi ser, vi hor, vi ror oss ett steg i taget och
kanner oss fram varsamt eller mer burdust. Jag tycker
ocksd om att hoppa och att vara upp-&-ner. Helst vill
jag vara fri att réra mig utan hansyn till tyngd och
massa.

All rérelse &r anvandbar i dans. Som konstnar
bestdmmer jag hur — vilket definierar min metod.
Metoden ar féranderlig och utvecklas under arbetets
gang. Andra komponenter i verket som ljus, musik,
scenrum osv. ar sjalvstandiga uttryck som ska kombi-
neras till en fungerande helhet utifran den valda
processen/metoden. Konventionen erbjuder modeller
for allt, men det &r jag som bestammer. Varje beslut
far sin betydelse.

Den del av arbetet som stéller mig infor olika val
och beslut, &r ytterst det som avgdr om verket blir
att betrakta som personligt. Det betyder inte att jag
forvantas »hitta pa« ndgot som ingen annan gjort, utan
att jag har formégan att komponera mitt verk utifran
en genuint subjektiv vilja och idé. All rérelse, alla ljud,
alla farger, lukter, smaker ar redan anvanda.

Konstnarens roll ar att satta kreativa processer i
sammanhang dar mélet inte ar givet. Dar risktagandet
ar en viktig del och dar den insikt och kunskap som DANSKONST I NOD OCH LUST
processen genererar ar malet lika mycket som 15
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»produkten« — verket. Att forhalla sig konstnarligt ar
att anta ett kritiskt ifrdgasattande och utforskande
perspektiv. Den motande, publiken, du, blir aktiv i
férhallande till idé, arbetsmetod, redskap, larande...
allt det som utgdr en process. Du far som publik
anvéanda din kreativa forméga i relation till upplevelse,
sammanhang, orsak och verkan. Du far se min bild,
kanna min kropp, lukta, smaka, férnimma...

Verkligt?

| det vi kallar verkligheten ramlar jag runt bland méark-
liga tillstand och handelser. Ogonblicken avléser
varandra i en lang oavbruten réacka. Hogt och lagt,
langt och kort, snabbt och langsamt, skrikande och
tyst. Komposition ar for mig ett satt att bringa ordning

i kaos och skapa mening av alla kringramlande frag-
ment. Koreografi bildar nya sammanhang av gamla val-
bekanta eller obekanta. Rérelsen ar alltid narvarande
fér oss att leva.

Jag ar inte intresserad av att satta granser kring
genrer eller metoder. Jag arbetar med de medel jag
behover for att na mitt mal. Jag kraver mitt rum. Tar
det. Och jag delar det med dem som delar min hung-
riga langtan.

»Dansforestallning« ar ett ord jag inte vill anvanda.
Konventionen ar s& stark och associationerna gar latt

till en form av publika tillstallningar som jag skulle vilja

lamna. Om jag istallet véljer att sdga koreografisk
scenkonst, skapar det en viss (kreativ) forvirring som
6ppnar for nya tankar. Mdnga samtida koreografer
ror sig i gransland mellan konstomraden och forum
for publika méten. Jag arbetar sjélv i féranderliga
konstellationer dar skilda konstnarskap representerar
olika skickligheter fran olika omraden. Det vi har
gemensamt ar att vi véljer att uttrycka oss i en rumslig
kontext. Det visuella méter det klingande och vi satter
det i en rumslig form dér det publika métet far sin
plats. Vagen dit ar ohyggligt spannande!

Nar jag tycker om att leva ar det dansen jag lever i.

Vacklande

Helvete, javlar, fan, skit, ackel, frustration, vanmakt,
forlamning... Stilla. Tyst. Trevande leva det jag &nnu
inte vet. Lyssna. Prova. Forsok att inte fallal Vacklande
i tro, i tanke, i steget...

Fegt

Feghet ligger till grund fér den tvekan som saktar ner
farten, inte for att ge rum for eftertanke utan for att
hindra rérelsens foljdverkan. Fegheten ar ansvarslos
och trist. Dessutom tar den udden av all handling
eftersom ingenting kan goras annat an helgarderat.

DANSKONST | NOD OCH LUST
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Om vi inte tar risken far vi inte veta annat an det som
redan ar uttalat och bekraftat.

Jag tar risken. Hur ofta har du sagt det? Du vill
veta, vill se, vill kdnna. Vad det ar vart soker vi svar pa
i inre monologer. Risken att misslyckas blir en daglig
férutsattning. Vad ar det att misslyckas? | allt bedomer
vi varandra, vara utseenden, handlingar och resultat.
Hjalp mig! Hur ska det ga? Klarar jag det har? Klarar
du? Kan jag lita pa dig?

Infor varje nytt projekt ar jag lika skrackslagen
men ofattbart malinriktad. Tappar min identitet hart
och langt. Ar oséker pa min formaga tills jag drabbas
av den och aterfar min rést. Brukar alltid hitta den dar,
i arbetet med dansarna. Ja, det &r vart det. Jag sneglar
inte at sidan for att se vem som bejakar min tanke
eller vem som férdomer den. Jag arbetar mig segt
mot mitt mél. Jag forlitar mig pa att du ser.

Ansvar ar namnet péa ett forsakringsbolag, ett ord
med trakighetsfaktor och tyngd. Férmanande, upp-
fodrande, kréavande. Ansvar och feghet. P4 nagot satt
ar de dar tva orden dagligt narvarande. Arbetet kraver
det ena och utmanar det andra. Det finns dagar dé jag
undviker dem béda. Gar det? Feghet ar val just att
undandra sig ansvar... Jag vill springa fortare &n jag
kan, hoppa hogre, dyka djupare, alska mer. Vad vill du?

Dansaren

Att mota en annan méanniska i arbete, ar att ocksa
mota sig sjalv. Genom att férhélla mig till en annans
idévarld, kunnande och vilja, tvingas jag ta stéllning
till min egen. Det ar en oerhdrt intressant och kreativ
process déar dialogen mellan oss hamnar i fokus. Hur
kan vi bast tydliggéra det pagédende? Hur varderar

vi véara handlingar? Hur kan vi bejaka och stimulera
processen till de risktaganden som kravs for att erévra
det vi annu inte vet? Hur vill vi anvénda oss — det vi
ar, vet, kan, tror?

Dansaren kan vara ung eller gammal, mager eller
av fetma dallrande. Dansaren kan vara valtranad till
absolut skicklig briljans som rérelsens virtuos.
Dansaren ar den som satsar sig sjalv i motet — med
»hull och har«, med »kropp och sjal«. Dansaren ar den
som identifierar sig med dansen.

Nér jag méter dansaren, moter jag honom/henne
utifran var idé om arbete, konst, konstnéarlighet och
forskning. Vi méts utifran var idé om konstnarlig
process. Om mening. Den kunskap vi har med oss in
i arbetet skiljer sig beroende pé& erfarenhet, men ocksa
genom vara subjektiva vardegrunder och férhallnings-
satt. Vi tar vara liv med oss in i arbetet.

Jag vill bejaka det jag ser som dansarens egen drift
och lust till vetande. Bejaka idén kring det som ska

DANSKONST | NOD OCH LUST
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leda till gestaltning, aven om denna skulle hamna i
konflikt med mina egna eller omgivande varderingar
och synsatt.

En férutsattning for ett bra arbete, ar ett gott for-
troende mellan mig och dansaren. Att stotta och kriti-

sera, att »pushac« utan att forcera eller ligga pa for hart.

Att provocera for att komma ett steg langre, bort fran
»lagom« och betrada nya granser. Processen maste fa
ta tid och denna tid &r relativ upphovsmannen.

Risktagandet

Hur kan jag introducera min blick i dansarens varse-
blivning av rorelsen och verkets idé? Hur smittar jag

dansaren med min langtan? Hur far jag dansaren

att betrada sin egen grans, satsa och i tillforsikt stiga
Over den?

En av de stérsta utmaningar jag hittills fatt som
konstnar, var bestéllningen av ett nytt verk for The
Guggenheim Bilbao museum. Jag har gjort verk
for flera stora konstcentra som Centre Georges
Pompidou, Moderna Museet eller Baltic Art Center,
men Guggenheim-projektet kom att bli det storsta.
Nar jag stod infér den byggnaden forsta gangen blev
jag helt férférd och min blick blandad. Jag ség inte
langre byggnaden utan allt det jag skulle vilja ha den
till. Husets exterior skulle iscenséattas och direkt insag

jag att det skulle kravas béde dans p& hoga hojder
och i vatten. Denna fantastiska men kalla metallkropp
som arkitekturen utgér, méste bemétas av den varma
manniskans. Dansaren skulle géra entré 50 m éver
markytan.

Jag har koreograferat for dans p& hoga hojder férut,
for vatten, for jord och fér andra material. Varje gang
ar det visionen som ska ge den motivation och lust
som kravs hos dansaren for att ta itu med utmaningen.
Kroppen skriker: Bort fran faran! Adrenalinet spranger
inifran och anda gor vi det... Dansarna ovar klattrings-
teknik, selteknik, repeterar hart och dvar sig i bade tillit
och tillforsikt. Tillsammans med véra fantastiska med-
arbetare skapar vi nya bilder for det &nnu ej sedda
och ger dig chansen att hanféras i bade kropp och
tanke tillsammans med oss. Ett 6gonblick delar vi.

Ett halvars arbete ar éver p& 55 minuter och 7000
manniskor gar darifran med sina olika tankar, kanslor
och bilder. Vart?

Jag upplever att en stor del av fortroendeskapandet
sker genom att dansaren forlitar sig pa att jag kan
hantera de verktyg som krévs i det koreografiska
hantverket. Att jag kan synliggéra idén genom tillit till
rorelsen, musiken, rummet, ljuset — allt det vara sinnen
formar att uppfatta. Att jag kan handskas med logis-
tiken kring produktionsapparaten och visar dem mitt

DANSKONST | NOD OCH LUST
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fortroende i allt detta. Vi gor det vi gor tillsammans
for att vi vill gora det. Ingenting blir till utan vilja. Och
ingenting av allt detta blir giltigt om inte du vill se det.

Den kunskap arbetet med dansen genererar, forval-
tas i nya insikter och hélls tillganglig for en omvarld.
Mitt ansvar ligger i tillhandahallandet av verket. Du
varderar det presenterade utifran de behov som i det
dgonblicket galler. Det gor dansaren ocksé. Du place-
rar och varderar arbetet utifran stil, historia, estetik osv.
Det ar har jag far vara beredd pa jubel, hard kritik,
skitsnack, 6ppna 6gon eller lismande instéllsamma.
Det é&r jag aldrig. Varje géng ar chocken lika stor. Och
tomheten efter det dverlamnade. Detta kan jag inte
dela med dansaren. Detta ar ensamt.

Jag alskar dansaren. Jag élskar publiken. Jag hatar
dansaren. Jag hatar publiken.

Nej, jag tror inte att jag nagonsin upplevt kanslan
av att hata. Av forakt, ackel, av misstro — javisst. Men
inte hat.

Nagon annanstans

Tid ar ett markligt begrepp. | dansen upphor den ratio-
nella varldens tidsbegrepp och erséatts av det subjektivt
upplevda. Ett 6gonblick kan forlangas till oandlighet
och en dag férvandlas till minut. | ena 6gonblicket gar
jag in — i det andra ut. Déaremellan ar det tidlost.

Under mitt arbete pa de arktiska isarna, under polar-
forskningsexpeditionen ARCTIC OCEAN 2002, blev det
s& uppenbart att det vi kallar tid bara ar en konstruk-
tion. Ett satt att hélla ordning i tillvaron. Daruppe i de
arktiska isvidderna finns ingen annan tid &n den vi
bestammer oss for ska finnas. Var tidsuppfattning ar
en kulturellt praglad upplevelse. Jamfér t.ex. hur man
i Indien beméter dansens tid i jamforelse med vart
vasteuropeiska satt... Att dansa i Indien ar nagot helt
annat an att dansa har, eller i Arktis.

Tid ar for mig rorelse. Att vara i rérelse. Allt levande
ar det.

Jag vill inte vanta. Jag gor. Hela tiden. NU.
Formodligen kommer detta férhalliningssatt att férkorta
mitt liv. Hur har du det med ditt? Jag pressar hela tiden
min forméga med stark viljekraft och forstar inte alltid
var min kropp séatter for gréanser. Andra gor p& andra
satt. Vi lever vara liv utifran skilda tankar om tid, om

rorelse och om de rum vilka vi fardas genom.

F6r vem ar du nyttig?

Inom scenkonsten ar idag produktivitet i fokus liksom

kvantitativa varderingar av antal férestallningar och

antal publik. »Att smélla ihop en succé« konceptet ut-

armar det innehallsliga och proppar igen mojliga vagar  oanskonstine ocn Lust
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en anpassad marknad. Jobba snabbt och enkelt, s& blir
det billigt och mojligt for ménga att se. Man vad ser
de? Vad ser du?

Sambhallets fascination infor den kreativa processen
hanfors till begrepp som upplevelse. Marknaden ser
mojligheter till en ny form av exploatering, nar manni-
skor blir alltmer villiga att betala for upplevelser utéver
det vanliga. Den s.k. upplevelseindustrin forsoker
fanga kreativiteten i nya produktionsprocesser och
tamja den till objekt som gar att kapitalisera. P& lik-
nande sé&tt finns det de som férsdker anvanda konst-
begreppet i nyttoperspektiv. Att legitimera ekonomiska
satsningar p& konst utifran nyttan i sjalva anvandandet.
Ar det nagon nytta med att lska?

Samtidskonsten ar alltid otvetydigt politisk da den
forhéller sig just till samtid. Du kan inte verka utanfor
din tid eller ditt sammanhang. Arbetsvillkor, sociala och
kulturella monster, politiska ideologier... allt hanger
samman och péverkar vad jag gor. Det paverkar hur
jag roér mig, hur min rérelse tolkas, hur verket presen-
teras och anvands. Att jag gor det jag gor — paverkar.

Kommersialismens hégborgar breder ut sig. De
utgors inte langre av enbart stormarknader och glassiga
gallerior. Aven teaterrummet exploateras i missriktad
fokusering pa upplevelseindustri och kulturkonsumtion.
For mig som konstnar ar ett satt att tackla detta, att

sjalv ta plats »mitt i smeten« och soka formen for ett
publikt mote utan konstnarliga kompromisser. ELDSTAD
ar ett sadant verk, producerat fér Moderna Museet och
placerat mitt i Sturegallerian i Stockholm. Jag gick dit
for att se vad en galleria kan vara och for att se vilka
manniskor vi kunde forvanta oss att méta dar.

Jag ar dar. Jag ser att onddigheterna lagger sig
kring all oro och det blanka blandar. Med allt gnist-
rande blir gon nérsynta och tillvaron snéavar in mot
smé saker. Bland sommarens pastellfargade finns inte
manga I6psedlar eller andra skrikande fraser att ma
illa av. Det luktar café latte och sten (jo, sten luktar nar
en polerande skurmaskin kort férbi). Securitas vaktare
vaktar dven mig. Misstdnksamhet sprider sig och jag
forsoker se ut som om jag skulle kdpa nagot
— aven om jag inte gor det. Jag ar har for att titta pa
dig och andra levande bland s& manga doda ting.

Sa vad hander da nar vi blottar ndgot av allt det som
handeln kamouflerar? Vad hander nér vi klar av istallet
for pa? Vad hander nar upplevelsen erbjuds i ett 6gon-
blick att uppleva men inte képa?

DANSKONST | NOD OCH LUST
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Att se

Vi iakttar varlden inifran genom héal och dppningar i
mer eller mindre val skyddade fasader. Vi blir iakttagna
av andra spanande utifran och speglar oss i dessa
blickar under vilka var kropp langsamt far kontur och
massa. Sa vaxer var uppfattning om oss sjalva. Du syns
— alltsa finns du. Du blir berérd. Nagon slar dig och

det gor ont. Nagon smeker dig vallustigt och du ryser
av njutning.

Alla iscensatter vi vara liv. Din roll i detta ar att
komponera den bit liv du &annu inte levt. Att skapa de
bilder du annu inte sett. Att satta dessa bilder i relation
till en omvarld och ge &ven de vélbekanta koderna en
ny kontext. Tag risken! Du anvander dig.

For att kunna anvanda dig maste du ha en aktiv
sjalvbild. Vem ar du? | scenens varld kan du applicera
denna sjalvbild, férandra den, utveckla den, sl& sénder
den och bygga en helt ny av spillrorna. Koreografi ar
att utforska, analysera och anvéanda de verktyg som
kravs for byggandet. Att gora det oanade. Att vaga
prova det du inte vet. Sjalv soker jag efter jamvikt, att
balansera min tillvaro s& att den blir méjlig att betrada.
Jag narmar mig hungrigt det enskilda 6gonblicket.
Soker det jag inte ar, det som ifragasatter min sjélvbild.
Jag soker det som fattas mig.

Vi vet en del om det som varit. Vi vet en del om det

vi kallar nu. Men om det kommande kan vi bara tro.

Ett liv av utmatt tid kan andas plotsligt eller levas till
ett av alder utslocknande. Vi vet inte. Du vet inte.
Darfor ar égonblicket dyrbart och icke utbytbart. Du
kan inte satta det i pant. Vad ar d& meningen med
denna utmaétta tid? Varje 6égonblick stalls vi infor nya
val som avkraver oss beslut. Varje beslut vi tar paver-
kar det kommande (val av smérgaspalagg, val till riks-
dagen, saga forlat eller inte, invasion av Irak, springa at
hoger eller vanster, en kyss...). Vi bedémer situationen
utifran vad vi tror oss veta, utifran det som varit.

S& bygger du in dig i dina egna tankar och skapar
din egen sanning. Du ser det du vill se och hor det
du vill héra. GIdmmer det som inte langre vill bli ihag-
kommet. P& s& satt omformar du din tillvaro — gér om
varlden. Koreografi bildar sammanhang av rérelse i
rum och i tid. S& komponerar vi véra olika fragment
till nya meningar och erbjuder dem till motet.

Alla bildar vi oss forestéllningar om béade det ena
och det andra. Det du ser &r inte vad din granne ser.
Det &r vara personliga minnen och erfarenheter som
utgdr vara redskap till forstéelse och tolkning. Mening.
Detta oavsett om det géller motet mellan oss har
och nu, eller motet med en férestéllning pa teatern,

i gallerian, i skolan eller pa museet. DANSKONST I NOD OCH LUST
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Att avlyssna tystnaden och uppleva det
ndrvarande i allt brus

Jag ifragasatter. Jag ifrdgaséatter och skapar rum for
det som gestaltas i symbolik snarare an realism.
Hépnar over kraften i det vi kallar idé. Den kraft som
far mig att arbeta, tdnka och réddbraka mitt sinne och
min kropp tills dess jag somnar av utmattning. En idé
kan forandra allt och fa mig att tvivla pa allt jag dittills
trodde mig veta. En markligt oférklarlig kraft.

Jag arbetar med den forkroppsligade erfarenheten.
Jag bygger min kompetens genom »att géra«. Denna
kroppsliga, praktiska kunskap kan jag sedan bearbeta
i perspektiv av teori — men det ar praktiken som ar
det specifikt kunskapsgenererande och det som ger
verket sitt innehéll. Danskonst &r ett omrade dar vara
behov av bade kénslomassig och intellektuell stimu-
lans ges spelrum. Allt kan handa. Dans som rum for
det som annars inte blir sagt, som det som kan inten-
sifiera ett nu och aven kasta véra blickar framét. Dans
som det som kan f& oss att tdnka de tankar vi annars
inte skulle tankt. S& spannande!

Det konstnarliga arbetet har ofta verket som mél.
Men, behovet av férdjupade processer som inte i forsta
hand ska leda till produktion utan till andra kunskaps-
mal och insikter, blir allt starkare. Jag vill veta mer. Inte
bara vad jag behover veta for att forverkliga min idé,

utan ocksé vad den egentligen ar. Jag valjer rum for
mitt verk utifran dvertygelsen om vad som bast gagnar
detta. Det gor att min scen kan vara den traditionella
eller en helt annan an teatern och den etablerade
dansscenen. Det ar har behovet av forskning uppstar.
Den fordjupade arbetsprocessen som ett forsknings-
perspektiv bjuder, kraver ett tydliggérande ocksé av
idén om vad ett rum ar. De manga konventioner som
av tradition etablerats i mitt konstomréde ar oftast

till férfang. Jag vill réra mig fritt bland de mojligheter
livet bjuder.

Nastan all beskrivning av konstnarligt arbete utgar
fran beskrivningar om och inte av. Férenklade, gene-
raliserande beskrivningar utifran ofta mytiska fore-
stallningar om konstnaren och dennes arbete. Ett
vanligt pastaende ar t.ex. att verket ar mélet redan i
processens start och att arbetet utgar fran vad konst-
naren vill sdga med sitt verk, vad han eller hon vill
kommunicera till betraktaren. S& &r det oftast inte.
Sédana tankar har sin upprinnelse i en konventionell
idé kring traditionellt skapande med utgangspunkt
i klassiska formsprak. Samtida konstnarer arbetar
ofta fran helt andra perspektiv dar sjélva idén med
arbetet ar central och verkets uttryck utvecklas under
processens gang. DANSKONST I NOD OCH LUST
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Konstnarlig
forskning

Konstnarlig forskning ska kallas konstnarligt utveck-
lingsarbete enligt vedertagen praxis. Jag vet. Anda

vill jag anvénda ordet forskning. Vetenskaperna har
haft monopol p& begreppet och befast dess definition.
Ménga méanniskor varderar ofta de olika vetenskapliga
forskningsdisciplinerna hégt, medan konstnarlig
forskning for de flesta ar tamligen oként. Konstnarligt
arbete mer kant, and& ar det inte sérskilt hogt varderat
i var kultur, med undantag av de konstnarligt verksam-
ma som producerar verk som gar att kapitalisera.

Det dar med att producera produkter ar centralt
aven i kulturpolitiska »styrinstrument« som t.ex. i rikt-
linjer for bidragsstrukturer. Trist. Kvantitativa aspekter
6verskuggar kvalitativa och detta slar igenom i varde-
ringar av konstnarliga arbeten. Vi maste helt enkelt

skapa ny kunskap som kan legitimera de varden vi
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vill férsvara i férhallande till verket.

Den konstnar som arbetar nyskapande genom
ifragasattande av det vedertagna i tradition och praxis,
arbetar med ett utforskande perspektiv. Den konstnéar
som arbetar i vedertagen tradition och praxis kan
vara konstnarligt framstdende utan att anlagga detta
perspektiv. Det ar vara egna stéllningstagande till
arbetet och syftet med detsamma, som ar avgérande
for hur det ska definieras. Jag kan tycka att det ar
tamligen ointressant med »etikettering«. Anda vet
jag att det avkrévs mig en definition av hur jag ser
pé& mitt eget arbete och dess plats i det kulturella
sammanhanget. Det &r helt enkelt nddvandigt att
utveckla definitioner och kriterier for att kunna paverka
férdelningen av t.ex. ekonomiska resurser utifran for-
vantat resultat och prestation. Att arbeta kostar de
pengar vi annu inte har.

Att utveckla det utforskande forhéllningssattet i
arbetsprocessen till ett forskningsprojekt, kraver en
avgransning. Jag formulerar en fragestalining som
avgransar projektet, dokumenterar processen och
héller det jag vinner av nya insikter, tvivel och bekréaf-
tanden tillgangliga.

Den vetenskapliga forskningen framlaggs i det vi
kallar dokument, medan den konstnarliga forskningen
redovisas i det konstnéarliga verket.

Verket ar det primara uttrycket fér vunna insikter och
atfoljs av ndgon form av dokumentation, oftast en
text. Det konstnarliga verket tolkas subjektivt medan
det finns en utbredd uppfattning om att text tolkas
objektivt. Jag vet inte, men man skulle kunna saga att
konst etablerar en ny verklighet, medan vetenskap
ger en utvecklad bild av den vi redan har.

| konstnarlig forskning arbetar vi ofta med processer
som liknar den vetenskaplige forskarens. Ju mer jag
lar mig om den samtida vetenskapliga forskningen
framstar likheterna som fler an olikheterna nar det
galler metod. Men det finns en avgdrande skillnad.
Konstnarlig forskning utgar fran det personliga ut-
trycket och den subjektiva upplevelsen. Lite férenklat
mahanda, men anda ett satt att sarskilja. Ett konstnar-
ligt forskningsprojekt dokumenteras och forsvaras av
konstnaren. Ingen annan kan gora det.

Forskning i dans kan medverka till att skapa insikter
om vad som &r kunskapsgenererande i en konstnérlig
process. S& far vi ocksé veta mer om vad en idé &r,
om mod och feghet, om mansklig styrka och tillkorta-
kommande... Konstnarlig forskning i dans baseras pa
den forkroppsligade erfarenheten och det personliga
uttrycket. Jag vill garna se konstnarlig forskning i
dans som spraklig grundforskning. Inte sprak som det DANSKONST | NOD OCH LUST
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till perception och kommunikation utifran rérelse,
gestik, mimik och dess forhallande i tid och rum.
Genom dansen kan hela vart sprékbegrepp, var
kommunikativa resurs utvecklas. Se dig omkring!
Vad ar det som gor att du tror att du vet?

Den konstnarliga processens egen metodik ar
vardefull kunskap aven ur ett omvéarldsperspektiv.
Vi kan med vart arbete bidra med manga insikter kring
ordlds kommunikation, kring utveckling av spréak-
begrepp, estetik, rumsgestaltning och mycket annat
som bidrar till att tydliggéra manniskan i ett socialt,
politiskt, filosofiskt eller rent kroppsligt sammanhang.

Ibland blir jag sa fruktansvart trétt pa att det bara
ar det som fyller en uppenbar funktion som tillméats
betydelse. Konst blir estetik, forlustelse, form...
Funktion blir synonymt med mening, eller det som later
sig forklaras. Det ar svart att acceptera uppdelningen
mellan konst och vetenskap, dar man ser konst som
enbart upplevelserelaterad och vetenskap som fakta-
baserad. Form ar en forutsattning for allt som bildar
mening. Komposition ett satt att skapa form.

| dansen finns plats for dréom och langtan, fér igen-
kannande och ifragasattande, for byggandet av en
identitet och bekraftande av ett jag. | det som ar det
dansade 6gonblicket, upphor tiden. Dansen tar gestalt
i det rum som ar mellan det som var och det som ska

bli. Det ar dar i mellanrummet allt utspelas och nya
insikter skapas.

Sa hélls lusten levande och aven olusten ges den
plats som kan vanda den till ndgot mera hoppfullt.
Det &r for detta vi ska havda dansen som en sjalvklar
del av var egen, saval som andras vardag. Konstnarlig
forskning genererar ny kunskap i gestaltning av
méanniskan!

Det skapande 6gonblicket

Vetgirigheten suger... Jag vill veta vad jag egentligen
gor. Vad vi som arbetar konstnérligt egentligen gor.
Vad ar det skapande 6gonblicket? Hjarnforskare mater
hjarnans aktivitet i olika handlingar. En psykiatriker
forklarade for mig att det skapande dgonblicket liknar
det i hypnos. Ar det i s& fall en vetenskaplig férklaring
till det intensifierade NU som vi ofta talar om som det
sceniska 6gonblicket? For vem ar det i s& fall giltigt?
Atravart for mig som konstnar, javisst! Men ar det
skonjbart aven for dig som publik?

For mig ar dessa fragor exempel pé forskning om
konst — ett vetenskapligt perspektiv. For att gora det
till ett exempel pa forskning i konst skulle konstnaren
sjalv utforska detta 6gonblick utifr&n sin egen process.
Hur skulle man kunna dokumentera det? Hur skulle
resultatet presenteras? Arteget sager jag, forsvarat
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av konstnéren sjalv. Vad sager du? Men vad skiljer i
s& fall den presentationen fran en »vanlig« iscensatt-
ning/verk? Vad skiljer den processen fran en »vanlig«
konstnarlig process (om det nu finns nagot sadant
som »vanligt«)?

Nar jag medverkar i olika internationella forskar-
konferenser och tar del av vad som gérs under rubriken
»artistic research« ar det i forsta hand vetenskapliga
perspektiv som anlaggs pa konstnarliga verk. Man
forskar om och inte i. Ex. — Hur har balettens olika
riktningar p& scen paverkat koreografins uttryck i
forhallande till kommunikationen med publiken i den
klassiska teatersalongen?

Det kravs ett offensivt férsvar och en stark vision
som visar pa konsten, dess méjlighet och funktion i
forhallande till bade kulturarvet (det som varit) och
framtiden (det kommande). Forskning kan vara en
vag till storre kunskap om det vi vill veta. For att vinna
acceptans for den férdjupade process som forskning-
en kréaver, méste vi kunna presentera en idé, en hypo-
tes for det avgransade projektet. Dessutom méaste vi
kunna ge en bild av arbetets varde. Vad kan vi forvanta
0ss?

Konstnaren ar ofta solitar. Vi ar vana vid ensam-
heten i arbetet, vid det utlamnande och utsatta. Jag
upplever att jag i min langtan efter férdjupade arbets-

processer behdver andras narvaro, kunskap och
reflektion kring det som sker. Samarbeten med andra
konstnarer och forskare genererar mycket gott, en
hel del forvirring och aven motstand. Allt det dar som
tvingar mig sjalv till en storre tydlighet i férhallande
till det jag vill &stadkomma.

RoOrelsen som kroppens minne

Varfor ser vissa kulturer &lder som ackumulerad klok-
skap, nar andra satter de gamla p& undantag och
avskild slutforvaring? Vilka konstnarliga uttryck ger
gestalt &t en aldrig manniskas inre, lust, sexualitet,
angest, gladje, tankar och reflektion? Hur ser barn
och ungdomar p& den aldrande manniskan — att bli
gammal? Allt detta ar vetenskapliga fragestéliningar
men den nyfikenhet de vacker vill jag ta med in i en
konstnarlig process. | kroppens rorelser avtecknas
spar fran liv och erfarenhet av skilda slag, oavsett alder.
Att arbeta med av alder gamla ar en otrolig erfarenhet!
Ibland skréammande, oftast forforisk. Kan jag anvanda
dessa kroppens minnen i koreografisk form?

Hosten 2003 inledde jag forskningsprojektet:
RORELSEN SOM KROPPENS MINNE, dar en grupp konst-
nérer undersoker hur erfarenhet och minne kommer
till uttryck i rorelse. Till projektet ar en referensgrupp
knuten, med en sociolog, en filosof, en socialgeron-
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tolog och en ekonomie doktor som tar for sig av
processen utifran sina intresseomraden. Tillsammans
for vi en dialog om det som beror, bekraftar eller

helt enkelt forvanar oss. Sa som manniskan alltid
forvanar... Det ar harligt!

Projektet spanner éver tre &r, en tid vi ska definiera
utifran vara behov. Vad vill vi veta? Vad vill du veta?
Vi kommer att hélla processen offentlig i delar, ge
férestaliningar som redovisar vad vi kommer fram till
och formulera var reflektion i bade ord och bild. Hur
vet vi inte an. Som i allt konstnarligt arbete &r det
processen som ger metoden.

Att fasta sitt 6ga pé en annan och prévande séka
efter det igenkannbara, ar som att spéra sig fram i
nyfallen sno. Hud blir som mark — full av rispor, spar
och dolda tecken. Kroppens rorelse avslojar det som
varit. Vi faster var blick pa en annan manniska och
soker prévande efter svar. Vem ar du? Som gammal
kan upptackten av glémskans héarligheter ge lang-
samheten lov till det handen vill. Kroppens obéndiga
vilja gor sig pamind. S& mycket att géra och doden far
héanga med! En rolig, sensuell process om liv och lust
i dodens narhet. Far vi skdmta om livets andlighet?
Vill vi?

Konstnarliga verk har alltid fascinerat och fatt
manniskor att njuta, férfasa sig eller bli provocerade.

Ménga har forskat om bildkonstnarer, tonsattare, film-
are, poeter, koreografer, dansare osv. och detta ger oss
en typ av kunskap. Men den kunskap som genereras
ur den konstnarliga processen (vagen till verket) kan
vi bara sta for sjalva. Det &r mitt ansvar. Jag gor, och
ur detta »gérande« utvinns nya insikter att formulera
och tydliggoras for omvarlden. Det jag erbvrar av ny
kunskap méste dokumenteras och géras tillgangligt
for andra. Det ar hur detta ska géras som ar den vikti-
gaste »néten att knacka«.

Konstnarlig forskning i dans ar viktig for en utveck-
lad kunskap i och om dans som konstform, for att fa
utvecklade analysmodeller, en battre historieskrivning
och for att hoja konstartens status.

Begreppet ar fortfarande nytt. Vetenskaperna har
arbetat med utveckling av metod, teori och praktik i
artusenden. Konsten har sin egen historieskrivning.
| var samtid har konsten en annan funktion an for
hundra ar sedan och i takt med att samhallet utvecklas
forandras aven denna. Darfor bor vi fasta blicken
framat. Det ar mot bakgrund av en historia samtiden
skapas. Den nyskapande konsten och forskningen
tar oss vidare framat. Nagonting blir for att det en

gang varit

DANSKONST | NOD OCH LUST



EFVA LILJIA

40

Njut!

Dans som vallustig kottslig upplevelse, som upplevelse
av ackel och avsmak eller ren skdnhet. Dans som
utmanande intellektuell provokation, som stimulans
och inspiration eller som belysning av en samtid.
Manga ganger har jag tankt att det konstnarliga verket
skiljer sig just for att det rattfardigar sig sjalvt och inte
har nadgon absolut nyttofunktion. Andé talar jag sjalv
om dans som det som kan aktivera vara sinnen, kropp
och intellekt p& ett satt som framjar var kommunikativa
kompetens. Vad har vi egentligen nytta av?

Att bli stimulerad, provocerad, bekraftad och ifraga-
sattien enda rora... Ar inte det njutbart?

Vi konstnarer forskar i var process. Den vetenskap-
lige forskaren forskar om den. For konstnaren finns
inga bestamda regler eller beléningar i befordrings-
gangar och titlar. Vi maste finna vara egna metoder
och de vagar som bést gagnar vart mal. En hisnande,
spannande utmaning! Det kréavs mycket av oss som vill
havda konstnarligt utvecklingsarbete som forskning.
Att skapa foérstaelse fér och acceptans av en annan
form av kunskap én den vetenskapliga ar bland det
svaraste. Att gora begripligt det som inte befasts i
ord. Att géra om verklighetsbeskrivningen. Att tillfora
verkligheten det som goér den an mer markvardig och
spannande att vara del av...

Foérvdantan?

Jag tycker inte om chips. Mina fotter och hander borjar
bli knotiga. Min far ar déd och sommaren évergar i
host. Dansarna vantar. Andra ser pa mig med forvantan.
Manga ser inte alls. Jag blickar ut éver tillvaron till
dess att jag sjalv inte langre orkar se mer. Da blundar
jag och fortsatter resa i de bilder jag sjalv genererar.
Jag drommer, langtar och bade alskar och hatar livet.
Just nu alskar jag dig och glads 6ver att du agnar

din tid &t att 1asa mina tankar. Kommer du ocksa att

se dem?

Vad kan vécka din forvantan pa verket? For oss
som arbetar med det som ska ge mening at det utsnitt
i tiden som ar det sceniska dgonblicket, aterstar att
ocksa hitta vagen hem till dig.

Vardagen 6verskoljs av bilder av skilda slag. Manga
ar det som skyndar sig. Métet med dansen uppstar i
ett halrum. | ett tidlost mellanrum. Du l&mnar allt som
varit och &atervander till det som ska bli. Daremellan
ar det dgonblick vi forutsattningslost ska dela. Jag
hoppas att du hittar dit.

Vanan
Att se vardagen som livets essens ar en utmaning. Att
se 6gonb|icken avldsa varandra i en enda racka av DANSKONST | N6D OCH LUST
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bort. Vad ar verkligt? Jag far energi av att kommunice-
ra med sma barn p& bussen med blickar och rérelser
bakom ryggen pé ovetande féraldrar, eller med hundar
och andra djur som inte heller pratar. Min ordtrétthet
kan fa mig att misstrosta vissa dagar da jag vet att jag
inte far arbeta med min kropp. Andra dagar njuter jag
av att kunna uttala dem. Orden. Sarskilt néar du visar att
du forstar. Vardagen utgor en stor del av verkligheten.
| vardagen ryms alla markligheter och stora delar
av den mystik livet bjuder. Hemliga rum &ppnar sig i
nya insikter och plétsligt kan ett ovantat méte ge just
det som behdvs fér att komma vidare med en tanke
eller en outtalad idé. Jag tar med mig det upplevda
tillsammans med min forvantan, in i det rum dar allt
kan handa. Timmarna i studion blir det mellanrum
som behdvs for att processen ska fortga. P& vagen
ut samlar jag ihop mig, tar ett djupt andetag och gér
ut for att ta mig fram i den terrang dar ocksa du ar.
Vissa dagar snubblandes, andra dagar med mycket
bestamda steg.

Mina vanor kanske liknar dina. Mina behov gor det
sakert. Hur vi uttrycker vara behov skiljer sig, liksom
hur vi tydliggér dem for var omgivning. Vanta vill jag
inte. Det &r nu jag ar. Jag ar i den verklighet dar jag
kastas mellan férvissning och tvivel, mellan stora

internationella uppdrag och narkamper med pubertala

killar i svettiga t-shirts eller studenternas examens-
angest. Mellan att vara i fokus for en stor publik eller
trampad pa i trangseln pa bussen i morgonrusningen.
Jag tanker pa engelska, svarar pé svenska, letar efter
ryska ord och finner nagra franska eller grekiska. Jag
drémmer mina bilder. Langtar.

Jag ar pa jobbet (som vanligt).

Slutord
Det gré vattnet utanfor mitt fonster ar oroligt. All vass
lutar at 6ster. En man stretar med barnvagnen i upp-
forsbacke. Batarna ligger och rycker i sina fortéjningar
och har sitter jag och har det varmt. Mina fétter ar ny-
tvattade. Allt jag ser péverkas starkt av de bilder som
frammanas av nyhetsrapporteringen kring stormningen
av den av terrorister ockuperade skolan i sédra
Ryssland. Mitt svenska lugn i det valbestéllda bostads-
omrédet ar ett skenbart sddant. | Ryssland ar kaos
narvarande i patagliga yttre handelser, krig, anarki
och korruption. Har béar vi kaos inom oss. | mina bilder
skjuter mannen barnvagnen ifran sig och barnet slung-
as langt ut i vassen. Den viker sig mot vaster och
doljer sin fangst.
Vem vet vad som ar gott idag? Vem kan saga vad
som ér ratt eller fel? Jag gor det som jag méste géra DANSKONST I NOD OCH LUST
och sover pé natten i min varma séng, trygg bakom 43



férdragna gardiner och sjutillhdllarlés. | drémmarna
som genomfar min nattliga resa trangs harligheter
med hemskheter och tillsynes oférklarlig symbolik.
Under dagen ska jag nagelfara bilderna i under-
sokande (dissekerande) processer. Har jag lart mig
négot? Pa bussen upp till studion iakttar jag mina
medresenarer. Hur ser deras drommar ut? Kanske
finns du dar med dina funderingar om vad som &r gott
i det att vara manniska. Sjalv tanker jag dgna dagen at
att dansa.

EFVA LILJIA
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Efterord

Den har boken har jag skrivit till dig som intresserar

dig for mina tankar om danskonst, koreografi och
den fordjupade kunskapsprocess vi kallar forskning.

Jag blir glad om de ord jag valt kan ge dig en upp-
levelse av form och mening. Om orden jag valt kan
ge dig lust att soka dina egna, om de kan utmana
dig i bade tanke och handling. Om de kan locka dig
att se.

Jag skriver for att gora begripligt for mig sjalv vad
det ar jag soker och vari min kansla av otillracklighet
bestar. Jag skriver for att de jag alskar ska férsta och
for att de som inte vet ska veta mer. Jag skriver for




att jag vill synliggéra behovet av konstnérlig forsk-
ning och for att soka argument for din forstaelse
av detta.

| Stockholms underjordiska véarld finns dagvatten-
tunnlar. De ar dragna mycket djupt ner, under tunnel-
bana och ledningar. Déar i underjorden arbetar ett
antal man. En av dem har jag hort sjunga i ekande
bergrum. Susanne Bjoérkman gjorde en fantastisk
radiodokumentar 1996 som bl.a.innehdll intervjuer
med dessa man, sjungandet och den ene mannens
synpunkt att vi alla borde ta oss ner dit lite d& och
da for att uppleva stillheten och 6gonblickets giltig-
het. Han 1at mycket 6vertygande. Han fortsatte

sjunga.

Jag brukar tanka pa den dar sjungande mannen lite
da och d& nar jag tar mig fram i stadens kaotiska
trangsel av manniskor, trafik, signaler, impulser och
skrikande reklam. Kanske ar underjorden for honom
vad konsten ar for mig? Det dar med forhallandet

mellan det narvarande och det franvarande. Det atra-
varda mellanrummet.

Alla 6mtalig tankar om vad som skapar mening i livet
saval som i konsten lever vi med bade du och jag.
Den har boken ar mitt satt att ocksa forsoka uttala
det och erbjuda orden till motet.

Kanske ar det ockséa ett »bokslut«. Nar den har
boken gar i tryck har jag s6kt den utlysta tjansten
som rektor fér Danshogskolan. Det betyder att jag
sager mig vara beredd att avsta en stor del av mitt
konstnarliga rum for ett annat. Jag gor det for att
jag vill anvanda mig och mina erfarenheter i den
institution som ska ge foérutsattningar for en ny
generation att skapa sig en framtid inom dans-
konsten. Danshdgskolan véljer kanske en helt
annan chef. Det ar manga som sokt jobbet. Fér mig
var det dock helt nddvandigt att arbeta mig igenom
alla dessa tankar och stallningstaganden oavsett
hur det blir med rektoratet.



E.L.D. ar ett starkt forum for utveckling av ny koreo-
grafisk scenkonst. E.L.D. &r mitt hem. | &r &r vi fyra
koreografer som arbetar dar, 25 dansare och manga
andra, bade konstnarer och forskare. Det kanns
fantastiskt att ha fatt vara med och bygga upp en

sé stark och obandigt livskraftig organisation. 2005
firar vi 20 &r! Som professor p4 Danshdgskolan har
jag anvandning for alla mina tidigare erfarenheter
och sdker mig hungrigt mot nya. Jag upplever ett
mycket positivt gensvar pa det arbete jag hittills gjort,
bade fran yrkeslivet och i de internationella forum
dar jag medverkar. Sa gar vi vidare i nya utmaningar
med avstamp taget ur skilda fasten.

Koreograf kommer jag alltid att vara. Min identitet
finns i dansen. Jag lever mina bilder, rorelser och
tankar. Det ar med den kreativa blicken och karleken
till dansens olika aktorer jag moter det pagaende.
Det kommande. Dig.



Efva Lilja

EFVA LILJIA
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Koreograf och professor Efva Lilja ar en stark och saregen rést i samtids-
konsten. Hennes verk ar djupt personligt praglade. Hennes estetik skiljer
sig fran det mesta och etablerar en dansens egen poetik. Med stark form-
kansla och 6vertygande dramatik, visar hon végen mot helt nya upplevel-
ser av det fantastiskt markliga i att vara manniska.

Med en utvecklad arbetsmetodik bryts nya végar. Hennes verk tranger
igenom, férvanar och far manniskor att hapna infor helt nya upplevelser
av vad dans kan vara. Det ar vackert, fult, ibland bade upphetsande och
mycket njutbart. Métet med hennes verk ar tankevackande genom manga
ganger oférglémliga handelser och bilder.

Med en bakgrund som dansare bérjade hon koreografera och 1982
presenterades hennes forsta verk. Sedan dess har arbetet resulterat i
verk for olika scenrum, site specifics, video, film och tv. Nagra av hennes
mest uppmarksammade verk &r de som producerats p& uppdrag av stora
konstinstitutioner som Centre Georges Pompidou i Paris 1994, Moderna
Museet i Stockholm 2000 och 2003, Baltic Art Center i Visby 2001 samt
for The Guggenheim Museum i Bilbao 2001. Efva Lilja har ocksa skrivit
flera uppméarksammade bocker om dans.

Genom aren har Efva Lilja mottagit ett flertal priser och utmarkelser
for sin konstnarlig arbete. 2003 utsags hon till professor i koreografi vid
Danshégskolan i Stockholm och 2004 fick hon i uppdrag av den legenda-
riske ryske regisséren Anatoly Vasiliev, att etablera den moderna dansen
vid hans nya teaterhus i Moskva.

Sedan 1985 har E.L.D. varit hennes bas. Under 8o-talet turnerade ensem-
blen i huvudsak nationellt i mycket uppmarksammade forestaliningar och
events. Ett nytankande kring turné och arrangdrsmodeller gav gruppen

en stor och bred publik. Detta banade vag for manga kommuners satsning
pa dans och kom pa sa satt andra fria grupper till del. P& go-talet blev de
internationella engagemangen allt fler och ensemblen utvecklades mot
en ledande position i den nyskapande samtidsdansen.

Nu, efter tjugo &rs verksamhet, ar e.L.D. fortfarande ledande nér det
galler nyskapande arbetsformer inom danskonsten. Med ett natverk av
konstnarer och forskare fran olika omraden &r verksamheten i standig
utveckling. | E.L.D. LAB ges det rum for process, férdjupade studier och
forskning. Har bjuds ocksa unga koreografer pa arbetsméjligheter i FORUM
FOR NY KOREOGRAFI och allmanheten bjuds in att ta del av det pagéende i
OM-kvallar. Insikter fran LAB-verksamheten, forvaltas i E.L.D. EVENT dar man
producerar verk och site specifics for vitt skilda sammanhang runt om i
varlden.

P& e.L.D. &r dérren alltid 6ppen for den intresserade. Till lokalerna vid
Odenplan i Stockholm kommer skolor pa studiebesok, praktikanter,
doktorander och andra nyfikna. Hit kommer unga dansare fulla av fér-
vantan och aldre for att dela med sig av sin erfarenhet. E.L.D. ar i dag ett
viktigt forum fér utveckling av ny koreografisk scenkonst.

Vill du veta mer? Besok www.eld-p.se!
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Verk av koreograf Efva Lilja

HELENE

Med 6gat mitt i pannan

Jag glémde Rickard

Minnet

ELDSTAD

A DANCE on the Arctic ice
En DANS pa Arktis is

TV produktion

The Outmost White

Mérk Varlden
Site Specific
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2004

2004

2004

2004

2003

2003

2003

2002

En materialiserad dans i flip-boksformat. Dansare Helene
Karabuda, foto Thomas Gidén, grafisk form Nina Ulmaja

2 dansare, originalmusik av Tommy Zwedberg, ljusdesign
Mats Andreasson. Verket utgor en del av forsknings-
projektet Rorelsen som kroppens minne. Speltid 35 minuter.
Mellanstora scener och skolor.

11 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, ljusdesign Mats
Andreasson. Ett verk for dansar utbildningens varturne,
Danshégskolan. Speltid 12 minuter.

solo, originalmusik av Tommy Zwedberg. Solot utgér en
forsta studie i forskningsprojektet Rérelsen som kroppens
minne, speltid 10 minuter. Alla typer av scenrum samt skolor.

6 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, scenografi
Bengt Larsson, ljusdesign Mats Andreasson, kostymdesign
Malin Arnell, speltid 3x11 minuter. Bestallningsverk for
Moderna Museet i Stockholm. Ett verk for offentliga rum.

1 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, foto Thomas
Pommier/Efva Lilja, bildregi Efva Lilja, redigering Jesper
Ingerlund, speltid 8 minuter.

1 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, ljusdesign Ulf
Englund, kostymdesign Malin Arnell, speltid 50 minuter.
Stora och mellanstora scener. En presentation av forsk-
ningsprojektet Danskonst i fruset i landskap.

2 dansare, 2 musiker, speltid 35 minuter. Bestallningsverk
for Smalands Musik och Teater for Hogskolan i Jonkoping
och foér Vastra Skolan i Varnamo.

Drémmen
Site specific

The Incredible You
Du &r sa underbar

Vanvett i den
vardagliga idyllen
Site specific

The llluminated
Dream Aflame
Site specific

| fortrostan

Du 6

A Gentle Cut
Site specific

2002

2001

2001

2001

2000

2000

2000

11 dansare, 7 aktorer, 1 sangare, 36 musiker (Stockholms
lans blasarsymfoniker), 1 kapten, 1 bogserbat, 1 kungspudel.
Musikalisk ledning och ljudeffekter Tommy Zwedberg,
speltid 21 minuter. Bestéllningsverk for invigningen av
BoStad 02 i Hammarby Sjéstad, en iscenséattning av Sickla
kanal.

6 dansare, 10 musiker (Ensemble Ars Nova), originalmusik
James Clarke, ljusdesign Ulf Englund, speltid 35 min. Stora
scener, skolor och offentligt, mellanstora scener.

Du ar s& underbar ges till elektroakustisk musik: Rester av
ord av Tommy Zwedberg.

6 dansare, 11 musiker, musik Dvorak, Messiaen, Martinsson
m.fl. ljusdesign Ulf Englund, speltid 85 min. Ett bestéllnings-
verk fér Musik i Sormland och iscensattning av Nyképings-
hus samt Akers International.

44 dansare, 16 sangare, originalmusik Kent Olofsson,
scenograf eld- och vatteninstallationer Bengt Larsson,
ljusdesign Mats Andreasson, kostym Efva Lilja,

speltid 50 min. Ett bestéllningsverk fér The Guggenheim
Bilbao, Spanien

4 dansare, musik »Genom Vatten« Tommy Zwedberg,
scenografi Efva Lilja, ljusdesign Mats Andreasson, kostym-
design Malin Arnell, speltid 10 min. Ett bestéllningsverk for
Millesgarden och invigningen av Absolut Art.

2 dansare, musik Tommy Zwedberg, speltid 10 min, ett
bestallningsverk for Nassjo poesifestival. Alla typer av
scenrum.

6 dansare, scenrum Jene Highstein, slagverk Jonny
Axelsson, ljusdesign Mats Andreasson, speltid 50 min,

ett verk for Moderna Museet i Stockholm. 2001 utvecklat
som site specific for invigningen av BAC Baltidc Art Center
i Visby.
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Byen Viso 1999

Hon 1999

en DANS ur minnets bunker 1999
video

Ur minnet.
ett koncept

Minnesburar 4 1998
Site specific
Det Brinnande 1998

Dans ur minnets bunker 1998
Site specific

Mareld 1998
Site specific
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6 dansare, originalmusik Thorstein Hauksson, scenrum
Jene Highstein, kostymdesign Malin Arnell, ljusdesign Mats
Andreasson, libretto Pia Tafdrup. Speltid 85 min. exklusive
paus. Stora scener.

1 dansare, bestallningsverk for tidskriften go-tals hostturné,
speltid 10 min. Alla typer av scenrum.

dansvideo 5.30 min. kor/regi/scenografi/kostym Efva Lilja,
originalmusik av Tommy Zwedberg, redigering/grafik
Jesper Ingerlund, solist Hjalmar Blomqvist samt 11 6vriga
medverkande. Inspelad pa Siarofortet 1998.

1—6 dansare. Ett férestéliningskoncept dér vi sammanstaller
delar ur repertoaren for specifika tillfallen och lokaliteter
som tex for tidskriften go-tals internationella poesifestival
pa Dramatens scen Elverket i Stockholm-g8 eller for
projektet Atervandarna, Stora Hotellet i Jonkoping-99.

5 dansare, poet Eva Runefelt, saxofonist Jérgen Pettersson,
scenografi Efva Lilja, musik Klas Torstensson, ljusdesign
Mats Andreasson, speltid 45 min. Fér E.L.D.s lokal.

4 dansare, 24 barn, originalmusik av Marie Samuelsson for
strakkvartett, ljusdesign Mats Andreasson, speltid 40 min.
| samarbete med Musik i Halland, ensemble Ginestra.
Spelyta min. 8x10 m. Hogstadiet, offentligt.

6 dansare, originalmusik av och med Ivo Nilsson, Lars
Amaqvist, Jan Lewander och Jonny Axelsson, ljusdesign
speltid 50 min. For Siaréfortet pa Kyrkogardsén,
Stockholms skérgard.

6 dansare, 14 sangare, 14 aktorer, originalmusik Kent
Olofsson, scenrum vatten och eld, Bengt Larsson, ljus-
design Mats Andreasson, kostym Efva Lilja, speltid 45 min.
For Observatorielundens vattendamm i Stockholm.
Bestallningsverk for Stockholm Europas kulturhuvudstad
1998.

Beyond the pale

De genomskinliga

Betray your sorrow
Site specific

Minnesburar 3
Site specific

Minnesburar 2
Site specific

Den obrutna

OM ... det andra

DU4

UR MORKRET

1998

1997

1997

1997

1997

1996

1096

1096

1996

4 dansare, originalmusik Kent Olofsson, scenrum och
vatteninstallationer av Bengt Larsson, ljusdesign Mats
Andreasson. Speltid 20 min. Stora och mellanstora scener
samt hogstadiet, gymnasiet, dven alternativa scenrum.

4 dansare, originalmusik Kent Olofsson, scenrum Richard
Julin, vatteninstallationer Bengt Larsson, ljusdesign Mats
Andreasson, kostym Malin Arnell, speltid 55 min.

Stora scener och andra rum med min. 10x12m

2 dansare, scenografi vatten och luftinstallation. Bengt
Larsson, ljusdesign Mats Andreasson, speltid 10—15 min.
Bestallningsverk for Stockholm Waterfoundations gala i
Berwaldhallen i samarbete med Stockholm sinfonietta.

1 dansare, poet Eva Runefelt, speltid 15 min.
For den svenske ambassadérens residens i Bryssel.

1 dansare, poet Eva Runefelt, speltid 40 min.
Foér Kulturmagasinet i Sundsvall.

solo ur verket UR MORKRET som fatt en egen form.
Speltid 10 minuter. Alla typer av scener, aven alternativa
scenrum.

4 dansare, 4 musiker (Stockholms Saxofonkvartett),
originalmusik Tommy Zwedberg, ljusdesign Mats
Andreasson. Speltid 30 minuter. Stora och mellanstora
scener samt hogstadiet, gymnasiet.

2 dansare, speltid 10 minuter. Offentligt i vatten, sno,
portabel bassang. Lamplig aven for hogstadiet, gymnasiet,
fritidsgarden.

10 dansare, 37 musiker (blasare och slagverk), original-
musik Tommy Zwedberg, ljusdesign Mats Andreasson.
Speltid 54 min. Stora scener. Utarbetad fér E.L.D. och
Stockholms blasarsymfoniker i samarbete med Kungliga
teaterns balett.
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RESAN HEM
video

RESAN - i skuggan av Vasa
Site specific

HEM

En foérestélining om
hemlangtan och
forkroppsligad tid

KOD: ett bo

Minnesburar 1
Site specific

HAN

Site specific
Odenplan,
stadsférnyelse som
kulturellt projekt

Site specific
DU1
DU2
DU3

Site specific
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1995

1995

1995

1995

1995

1995

1994

1994

1994

1994

Pilotfilm producerad av EMPE Film fér Svenska
Filminstitutet. 4 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg.
Dansas under vatten. Speltid 5 min.

5 dansare, 2 musiker, trumpet o. horn, originalmusik Tommy
Zwedberg. Speltid 22 min. Ljusdesign Mats Andreasson.
Dansas i luften mot en 26 m hég vagg. Ett verk for
Vasamuséet, Stockholm.

6 dansare, videobearbetning och datorgrafik Efva Lilja/
Twice a Man, originalmusik Twice a Man, speltid 21 minuter.
Offentliga scenrum. Lamplig aven for hogstadiet, gymnasiet

6 dansare, musik Tommy Zwedberg, Genom vatten (1994)
Speltid 10 minuter. Offentliga scenrum. Lamplig &ven for
hégstadiet, gymnasiet.

7 dansare, poet Eva Runefelt, musik av Tommy Zwedberg,
speltid 45 min. ljus- och scenrum av Efva Lilja och Urban
Skoglund. For galleri Forum i Stockholm.

solo for en man, vatteninstallation av konstnaren Tor Svae,
del av projektet Odenplan (se nedan), speltid 10 min.

6 dansare, 11 sangare, speltid 25 min. del av forsknings-
projekt ansvarig Carla Werner.

2 dansare, scenografisk installation Bengt Larsson.
Speltid 10 min. | vatten.

2 dansare, speltid 10 minuter. | jord.
2 dansare, speltid 10 minuter. | trad.

DU-sviten 1—-3 utarbetades for Wannés utstéliningens
vernissage 1994.

BLICKEN

ENTRE NOS ESPACES /
MELLAN VARA RUM

HOMESTEAD

AN UNFAITHFUL SONG
IN THE WATER

AND THEY BOTH CAME

FUKT

BRUNNEN

VARNAMODANSEN

FARA
En dans f6ér djupa vatten
Site specific

RESPASS

1994

1994

1993

1993

1992

1992

1992

1992

1901

19901

6 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, speltid 21 min.
Offentliga scenrum. Lamplig aven for hogstadiet/gymna-
siet.

7 dansare, scenografi Maurice Ducret, originalmusik Tommy
Zwedberg. Ljusdesign Mats Andreasson. Speltid 53 min.
Stora scener. Bestéllningsverk fér Centre Georges
Pompidou (stora scenen) i Paris.

1 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, speltid 10 min.

5 dansare, 10 manskdrssangare, musikidé Efva Lilja och
séngarna, speltid 25 min. Dansas i vatten.

2-7 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, speltid 20
min. Offentliga scenrum. Lamplig aven for hogstadiet,
gymnasiet.

4 dansare, 2 trumpetare, improviserad musik. Speltid 20 min.
Dansas i vatten. Lamplig &ven for hogstadiet.

6 dansare, scenografi och vatteninstallationer Bengt
Larsson, originalmusik Bo Rydberg. Speltid 85 min. Stora
scener.

4 dansare, musik Chuck Berry. Speltid 10 min.
Dansrestauranger o. dyl.

4 dansare, scenografi Bengt Larsson, speltid 25 min.
Dansas i djupt vatten. Utarbetad for Stockholm Water

Festival, framford i Stockholms strém

4 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, speltid 25 min.
Offentliga scenrum, lamplig aven fér hogstadiet, gymnasiet.
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En tids rorelse...

DANS

BRAK | MINNE

At close quarters(BEN)
ens

...eho...

BLAST
mot lager av det

undermedvetna

FAST

ORDA
o6gats rum

vattensolo (ur ORDA)

ensamma duon (ur ORDA)

VOLT

MALA
Forestallningssvit,
SOLO UR VANAN:
ORES

VANA SPRANG

ANA RAGE

...eho...
(vem som &n)
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1990

1990

1990

1989

1989

1989

1988

1088

1987
1987
1986

1985

SVT 1, producent Mans Reutersvéard, 45 min. dokumentéart
material samt originalkoreografi for TV, ingaende verk:

2 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg

4 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg

solo, idé Mats Bylund, originalmusik Tommy Zwedberg
solo

solo, scenbild (vatten ingar) och ljus av Bengt Larsson,
speltid ca 50 min. Stora scener.
6 dansare, speltid ca 15—20 min. Garna utomhus i basséng-

er, fontaner, sné. Inomhus i simhallar osv.

5 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, scenografi
(vatten ingar) och ljus Bengt Larsson. Stora scener.

1 dansare, speltid ca 6 min.

2-3 dansare, speltid ca 15 min. Garna utomhus, lamplig fér
hogstadiet.

4 dansare, speltid 20 min, utomhus, bassanger i sné,

inomhus med videoinstallation. Lamplig aven for hogstadiet.

4 dansare, speltid 40 min. Mindre scener och rum.

speltid ca 60 min, ingdende verk:

solo, originalmusik Tommy Zwedberg, scenografi Hjérdis
Tegsell, speltid 10 min.

2 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, scenografi

Hjordis Tegsell, speltid 20 min. Lamplig aven for hogstadiet.

solo, scenografi Efva Lilja, speltid 20 min. Stora till sma
spelplatser.
solo (vatten ingar), speltid 10 min.

UTLOGA

BRYTE

TALK

(i) SKUGGA

ou

1086

1985

1985

1983

1082

197571979

6 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, scenografi
Mette Stausland, speltid 60 min. Stora scener.

4 dansare, speltid 20 min. Utomhus, alla miljéer, gérna sné
och vatten.

4 dansare, originalmusik Tommy Zwedberg, speltid 45 min.
Mindre scener.

3 dansare, scenografi Anders Widoff, speltid 45 min.
Mindre scener.

solo, originalmusik Peter Schuback, speltid 60 min.

koreografi for olika teatergrupper, elevférestéllningar m.m.

Efva Lilja har ocksa koreograferat for andra sammanhang, t ex

HUSET

Magic songs

Mozart and Salieri

Festkonsert

1995

1997

2000

2002

koreografi och regi till denna soloforestallning av och med
Allan Edvall, Teater Brunnsgatan 4, Stockholm

av R.M. Schafer for Orphei drangars varturné Hyltebruk,
Vaxjo, Jonképing, Goteborg, Stockholm och Uppsala.
Dirigent Robert Sund

koreografi i den ryske regisséren Anatoly Vasilievs uppséatt-
ning av Pushkins drama Mozart och Salieri, Theatre school
of Dramatic Art, Moskva, Ryssland

koreografi och regi, Sérmlands Sinfonietta, kor och opera-
solister for turné i Sérmland under januari 2002

Koreografi av 658 10-aringar i iscensattning av miljémarkningen Svanens logotype, for video-
produktion. Iscenséttningen noterades som varldsrekord i kategori: iscenséttning av logotype av
Guiness Rekordbok 10 maj 2000.
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Texter av koreograf Efva Lilja

HELENE Flip-bok med citat utgiven av E.L.D. september 2004

Ett brev, tankar om danskonst Tidskriften Barn & Kultur, bibliotekstjanst 2004

En konstnérs tankar om forskning Konsthégskolan i Oslo arsbok 2004

Danskonst i fruset landskap Bok utgiven av E.L.D. januari 2003

Words on DANCE Bok utgiven av E.L.D. januari 2003

Danskonst i sprakets utmarker Bok utgiven av E.L.D. juni 2000

I verklighetens bla ljus Rorelse, bok utgiven av Konst och Kulturavdelningen, Jonképings Léans
Landsting 2000

World Theatre Day Message International Organisation of Cultural Relations, Mumbai Indien,
mars 1999

Dance in the borderline Courage and Strength, internationell utgava av bok som tidigare
utkommit pa svenska, Radda Barnen 1999

Om DANS eller vanvett i den vardagliga idyllen Chora, skriftserie for dansforskning och
konstnérligt utvecklingsarbete nr 2, Forskning i rérelse, Carlssons férlag, april 1999

Danskonst i gransland Styrka och mod, Om barns skapande, bok utgiven av Radda Barnen
mars 1998

Ett skepp kommer lastat Atalante nr 6—7
Dansen avkraver morkret ett svar Goteborgs-Posten, kultursidan, juli 1995

Att resa genom kaos. Métet. Kulturen — mdten och mdédor. Red. Holger Vérnlund. Bok utgiven
pa Carlssons forlag, juni 1995

Om danskonst i sprakets utmarker Program till HEM januari 1995

Hem Park — Ett idéprojekt om innerstadsparkernas framtida betydelse, anvandning och
utformning, juni 1994

Voyager a travers le chaos Le Magazine, sasongtidning for Centre Georges Pompidou, Paris.
Januari—-mars 1994

Ett fredat rum Fylkingen. Jubileumsskrift oktober 1993

Om risken att férbli staende Danstidningen februari 1992

Om det dar med att géra dans ... Unga Atalante dec/jan 1991/1992

Nédvandighetens obéndiga vilja (utdrag) Orebro Teatertidning nr 17
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Svensk dans fryses ut Dagens Nyheter debattartikel 1 oktober 1990

Nodvandighetens obéandiga vilja Dansmuseets arsbok 1989

Att vara dans Danscentrums katalog 1989

Sprak utan ord Dagens Nyheter kultursidan 2 april 1989

VARA | VANAN med text om dans, arbete, poesi och saga. Gruppens repertoarkatalog 1986
...en tids rorelse ..., diktsvit av Efva Lilja, foto Olof Thiel Kalejdoskop forlag 1985
Reseberéttelser fran USA, Frankrike och Norge Publicerat i lokalpress 1980-1982
»Balett pa Stockholmsoperan«, recension Accent april 1980

Forteckning 6ver presenterade papers vid konferenser
om dansforskning

Det Outsagliga — om lust, dckel, forvantan och annat som skapar mening i livet
Roérelse — kropp — gestaltning, Umeé universitet 15—17 oktober 2004. Key note speaker.
Movement as the Memory of the Body Dance Heritage: Crossing Academia and Physicality,
NOFOD/Island University of Education 15—18 april 2004.

Working Towards Clarification of Intension in Choreography Specs'n Art, Mediterranean
Contemporary Dance Platform/City University Athens, Kreta 15—17 april 2004. Key note speaker.
On DANCE or The Madness in The Every Day Idyll Pulses and Impulses for dance in the
community, Universidade Tééchnica de Lisboa, 23—26 oktober 2003.

ETHICS AND POLITICS EMBODIED IN DANCE International Dance Conference The Theatre
Academy of Finland 9—12 december 2004. Key note speaker: Dance — For better, For Worse.
Movement as The Memory of The Body (paper).
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Den har boken har méjliggjorts genom manga ménni-
skors stdd och engagemang. Jag vill tacka mina
medarbetare p& E.L.D. och Danshégskolan, min dotter
Mina fér hennes stod i tviviande stunder och Malcolm
for konstruktiv kritik. Jag vill tacka Nina for arbetet
med bokens form, Moona for alla bilder, Frank for en
alltid lika fantastisk oversattning, Bosse som ordnar
bra pris pa tryck och alla mina andra forstdende vanner
som standigt ser mig forsvinna in i arbetet. Tack ocksa
till Danshégskolans namnd for konstnarligt utveck-
lingsarbete som givit bidragit till tryckkostnaderna.

© Efva Lilja
Bversattning Frank Perry

Efva Lilja

Foto Moona Bjorklund
Grafisk form Nina Ulmaja
Tryck Katarinatryck 2004
ISBN 91-974522-3-8



