Efva Lilja, Scenkonstméissa for barn och unga, 12 september 2022

De olydigas paradis

Om att rora sig igenom och forbi politiska ideologier som tédnkande, kéinnande och kreativ

maénniska.

Den hittillsvarande rod/grona regeringens mal for kulturpolitiken!, &r att kulturen ska vara en
dynamisk, utmanande och obunden kraft med yttrandefriheten som grund, att alla ska ha
mojlighet att delta i kulturlivet och att kreativitet, mangfald och konstndirlig kvalitet ska
prdgla samhidllets utveckling. Hur ser detta ut 1 praktiken? Vad betyder en malbild som séger
att konstnérlig kvalitet ska pragla samhallets utveckling? Vad betyder det for barn och ungas

mdjligheter att mota nyskapande konst?

Hur man uttrycker sig har betydelse. I takt med att en allt starkare hogerpopulistisk och
nationalistisk politik far faste, har vi de senaste aren upplevt en utarmning av det
kulturpolitiska spriket. Politiker anvinder ofta kulturbegreppet som en vag benimning av ett
bidragsberoende och dirmed tdrande omrade. Detta snedvrider minniskors bild av vad kultur
ar, av konstens olika uttrycksformer men framfor allt av vérdet av det arbete vi gor och ska
darfor forpassas som slagg. I stéllet ska vi fokusera pa skonheten i ett filosofiskt tinkvért,
intellektuellt och kroppsligt skarpt formulerande av det som annars svarligen later sig sigas. |
dag bjuder jag in oss alla till en kérleksfull idé om att allt & mdjligt, att sprak ar en kélla att
Osa ur och att makt konstitueras av allas var aktivitet och engagemang. Vi kan tillsammans ge
en kulturpolitisk knuff 4t det hall som kommer att ge ny fart infor levandets uppforsbackar.
Ett gemensamt arbete for konsten kan dessutom driva bort den forradiska ensamhetskénsla

som annars latt drabbar ndr man tampas med upplevda tillkortakommanden.

Lat oss utga fran att var minniska &r kulturskapande. Kulturen &dr virt gemensamma
fundament och vér samhilleliga 6verenskommelse. I var kultur finns det vi kallar konst.
I vart vésteuropeiska kulturella ssammanhang adresseras konst fran minst tva skilda
traditioner: dels frdn det germanska kunst som star for kunnande, dels fran latinets ars

(engelskans art) som star mer for arrangemang eller evenemang. Konst har 1 vér kultur under
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lang tid varit forknippad med hantverk och sdrskilda fardigheter. Nér man i Kungliga tekniska
hogskolans devis kan ldsa “Vetenskap och Konst” ar det just den sérskilda skickligheten i det
som forr kallades ingenjorskonsten som man syftar pa. Det finns de som séger att fotboll ér
konst. Dé syftar man péd den begévning och skicklighet som kréivs for att bli en riktigt bra
fotbollsspelare. Men fotboll har spelet och tidvlingen som mal — inte konst. Sjdlv ténker jag att

det inte dr vad jag gor utan varfor som avgdr om det kan forstds och accepteras som konst.

Konstniren Ernst Billgren diskuterar i sin bok “Vad dr konst? "> konstbegreppet utifrdn vara
vanligaste fragor, fordomar och kommentarer om konst. Han pastar till exempel att "alla
héndelser eller foremdl kan vara konst”. Pa liknande sitt uttryckte sig konstnéren Joseph
Beuys nér han péstod att all ménsklig aktivitet skulle kunna vara konst. Filosofen W.E.
Kennick® resonerar i sin artikel “Vilar den traditionella estetiken pd ett misstag? "** dir han
sdger: “Trots vad som ibland pastatts har konsten inte ndgon funktion eller ndagot dndamal i
samma mening som knivar och optalmoskop, och det dr nagot man kan ldra av tanken pa
“konsten for konstens skull”. Det innebdr inte att vi inte skulle kunna anvinda enskilda
konstverk for speciella dndamdl; det kan och gér vi. Vi kan anvinda romaner, dikter och
symfonier sasom somnmedel, vaser som blomhdallare och skulpturer som brevpressar eller
dorrstoppare. Det dr detta som gor det viktigt att gora distinktionen mellan att bedoma ndgot
som ett konstverk och bedéma det som ett rogivande medel, ett uppiggande medel eller en
brevpress”. Koreograf Mette Ingvartsen fragar i sitt Artificial Nature Project>: “How can one
address the force of things, materials, objects and matters as something that acts upon

humans?”.

Vi vet att konst bidrar till kreativitet, nytdnkande, innovation, ekonomisk utveckling och
stimulerar kulturell medvetenhet. Konstnérers arbete tillfor en bildning, i det att vi skapar den
konst som far ménniskor att kinna, tdnka och erfara pa nya sitt. Vi som delar detta synsitt vet
att konsten dr av avgorande betydelse for bade kulturell och samhillelig utveckling, oavsett
alder, kon eller social status. I forslaget till ny nationell strategi Kreativa Sverige for
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“frimjande av hdllbar utveckling for foretag i kulturella och kreativa branscher™® slar

utredarna fast att “konst och kultur dr en forutsdttning for ... ett framtida Kreativa Sverige
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med ett langsiktigt fungerande och vitalt kulturliv i sig, med delaktiga medborgare,

utbildningar, kulturforeningar med mera”.

Vi ménniskor blir till mdnniskor genom att vara med andra ménniskor. Vi &r beroende av att
mdotas for att f4 syn pé oss sjdlva, vara uppfattningar, tankar, tycke och smak. Konsten ér en
motesplats. Samtidigt tdnker jag pa hur mitt eget behov av ensamhet och tid att bearbeta alla
intryck och héndelser som stortar 6ver mig just i mdtet med andra ménniskor. Jag behdver tid
att tdnka efter, kiinna efter och prova vad varje ny erfarenhet ér vérd. I denna process kommer
jag stindigt tillbaka till fraigan om mening. Barn har ofta manga funderingar kring detta. Det
ar bland annat dirfor jag genom aren sokt mig till skolans virld for att arbeta med
konstprojekt. Jag gor det for att mota barn, gérna i pubertetsaldrar da frdgan om livets mening
ar 1 fokus. S bearbetar jag min egen uppfattning i dialoger som baseras pa mitt samhélles idé
om till exempel etik och moral. F6r om en ménniska inte har frihet att bade tinka, tala och

handla utifran egen vilja, blir levandet utan mening.

Oavsett alder sa lever vi vara minnen, erfarenheter och drommar. Vi framlever vara liv i olika
rum, i inre och yttre rumsligheter. De inre utformar vi sjdlva med tid och genomlevda
erfarenheter. De yttre formas av politik, idéer om samhillsbyggnad och till exempel skola,
konst, kultur. De yttre rummen bestimmer mycket av utvecklingen av de inre. Sa blir det nu
vi lever ett resultat av vad vi tidigare levt och ldrt. Vad andra levt och ldrt. Ingen enda
ménniska far borja sitt liv utan bagage, inte leva det och inte heller avsluta det utan att det
forflutna dr nérvarande. Dessutom ska vi leva detta nu med insikten om att det ocksa ger
forutsittningar for det kommande, for det som ska bli. Jag dr en ménniska och jag bor i ett
mellanrum, rummet mellan det som var och det som ska bli, rummet mellan den jag var och
den jag kommer att bli. Det &r ocksa dir som till exempel en forestéllning utspelar sig. |

mellanrummet.

Om nu sjdlva levandet dr mélet, dr konsten for mig det som intensifierar upplevelsen av det.
Genom konsten kan jag tdnja det mdjligas grans och utmana min férmaga till det yttersta. I
verket kan jag exponera den nakenhet, uppriktighet, de tvivel och de pastdenden som annars
inte dr mojliga. Jag tar mig friheten att anvéinda min idé om vad som gor tillvaron
meningsfull. Men med frihet foljer ansvar och den kulturellt betingade moral och etik som

styr det mesta vi gor. Vi vet att det vi kallar verkligheten &r en kulturell konstruktion, praglad



av véra idéer om oss sjélva, samhalle, kultur, religion... och inte minst politik. Som konstnir

forhaller jag mig medvetet eller omedvetet till de koder min kultur etablerar.

Ja, konsten kan vara ett fredat rum for den uppriktighet, enkelhet och skdnhet som jag ménga
génger saknar i vardagen. Den kan ta oss ldngt bortom normalitet och lagom. Men ett stort hot
mot kreativitet och nytdnkande utgors av tillrattaliggandets himsko, nir lagom far rdda och
nyttoaspekter ldggs 6ver malet. Nir det sker, beddvas vart medvetande och vi hédnvisas till
forenklade anpassade l9sningar i missriktad ambition om att ”lagom” passar alla. Lite lagom
anpassat. [ missriktad vélvilja passiviseras ménniskor och likgiltighet tar 6ver i en esteticerad

yta av sammanblandat, mixat samforstidnd med syfte att spegla omvérldens forvintan.

Genom konsten bryter vi in och vi bryter av. Overenskommet vetande 4r grunden for véra
konventioner. Konst ar darfor viktigt som det som kan gora vad som kréivs for att utmana
konventioner, fordomar och annat konserverande, ocksd i relation till sprék och till politik.
Konst kan erbjuda alternativa verklighetsbeskrivningar, foresla framétrorelser och stimulera
nyfikenheten, uppmirksamheten och lyssnandet, forbi idéer om vad som ar normalt. S& skapar
vi arenor for reflektion och utbyten. Sa tar vi oss vidare. Nyfikna. Nyfikenhet fordndrar

varlden.

I skolan &r normaliteten norm. Och normalt — vad &r d& normalt annat &n anpassat? Normen
bjuder att vi haller oss inom ramarna for vad som &r accepterat och definierat av konvention
och tradition. Vi ldr och anpassar oss for att pa bésta sétt likna varandra. Vi forvéntas bete oss
normalt. Varfor? Det som &r utmanande eller provocerande ér avvikande och for att mota det
kravs nyfikenhet, en viss sjdlvkédnsla och bade mod och flexibilitet. Forutsittningar for allt
konstnirligt arbete utgér fran viljan att se forbi det redan kidnda, fran var formaga att tinka,

fantisera och forestilla oss dven det vi aldrig tidigare tdnkt, sett eller erfarit.

Under manga ar bad jag barn skriva till mig om tankar och upplevelser efter forestéllningar
och projekt vi gjorde pa skolor’. Jag avtalade med ldrarna att de skulle ge tid for detta, samla
in och skicka till mig utan att lisa vad barnen skrivit. Pa sd sitt fick jag en direkt kontakt och
barnen kunde uttrycka helt andra saker &n de gjorde nér de visste att ldraren skulle se. Om

lararna var med, anpassades samtalen till vad barnen trodde forvintades av dem, idéer om

7 Danskonst i sprakets utmarker, Efva Lilja, ELD férlag &r 2000. Finns pa bibliotek, bokbérsen med flera



rétt och fel”, en anpassning som forsvann nér larare inte var med. Hér finns en stor utmaning
for skolan att anta! Breven har stirkt min dvertygelse om konstens betydelse som konst, om
vérdet av den subjektiva upplevelsen och hur spidnnande det &r att mdtas utifrén olika

kulturella, sociala och andra rotter.

I regeringens kulturpolitiska mél anvénds ord som “utmanande” men i relation till det
allomfattande begreppet kultur ndr man formodligen avser konst. Kan en utvecklad idé kring
det utmanande och kreativa bidra till att fler fredade rum uppstar? Att uppméarksamheten
skérps? Horace Engdahl séger i en av sina bocker sa har om just uppmérksamhet: “7il/
uppmdrksamheten hor gdrna en viss tankspriddhet. Den dr som en samling veck i tinkandet,
som forhindrar forhastad klarhet. Brist pd uppmdrksamhet visar sig snart hos en mdnniska:

hon blir konventionell.”

Den som lever uppmaérksam forstér att lyssna. Mycket i det dagliga rddbrakande ér
oartikulerat (som de autonoma funktioner som styr andningen eller behovet av att hosta).
Annat formuleras skarpt. En del médnniskor har lyssnandets forméga utan att sérskilt behdva
trdna den, medan andra aldrig hor annat &n mojligen det mest uppenbara. Man maéste trina sin
forméga att avlyssna det som sker med en vilja att forstd det som ska bli. Barn har intuitiv
kénsla for det outtalade, men trdnas in i idén om att allt ska gé att forklara (&terigen rétt och
fel””) och forlorar latt sin tilltro till det subjektivt upplevda. Konstnérliga upplevelser ger
subjektiviteten plats och bejakar individens erfarenheter och minnen som redskap i tolknings-
och upplevelseprocessen. Vi lever och upplever. Vi arbetar med ritten till olika
tolkningsforetrdden, Gvertygade om betydelsen av att bejaka det subjektiva i upplevelse av
konst, konstnérliga processer eller av det som sker runtomkring oss i det vardagliga. S& kan vi

motas och tala om vad vi upplever, ser eller hor utifran véra olika formégor och bagage.

Som konstnérer har vi olika drivkrafter. Vissa drivs av en vision, en idé, kanske av lust.
Det &r latt att hipna over kraften i det man kallar idé. Den kraft som far oss att bade
arbeta, tinka och rddbraka sinne och kropp. En mérkligt oforklarlig kraft. En idé kan
forédndra allt och fé oss att tvivla pa mycket av det vi dittills trott oss veta. Andra drivs
av helt andra faktorer. Sa bygger vi var kompetens genom “att géra” utifran vad som
driver oss. Oavsett vilka drivkrafter vi har, sa &r det sa att forutséttningar for
forverkligandet, for arbetet och for det publika motet, sétter politiken och till exempel

vér kulturella idé om den yttrandefrihet som omnidmns i de kulturpolitiska mélen och



det vi kallar konstnérlig frihet. Den konstnérliga friheten skyddas bade i svensk
grundlag® och i internationella regelverk®. Trots det upplever jag mig ofta som ofti.

Varfor?

Den konstnérliga processen ér intellektuell, intuitiv, praktisk och teoretisk, omgiven av en
massa forestdllningar och myter om konstndrskap. Att vara konstnér dr en profession. Som
konstnér kan man vilja att handskas med upplevd ofrihet och bemdta den pé olika sitt.
Antingen genom att protestera, klaga och be om mer... eller genom en offensiv forslagskultur
dér vi konsekvent véljer var vokabulér och vara medel for att ta oss vidare. Vi tanker och
handlar. Utan att fraga. Utan att be om lov och hénvisar till den konstnérliga friheten. Vi
utvecklar olika metoder for hur detta ska ga till, utifran de politiska system i vilka vi verkar
men ocksé utifran vad vi tror oss om att klara av. Denna kroppsliga, praktiska kunskap kan vi
sedan bearbeta i perspektiv av teori — men det ar praktiken som &r det specifikt
kunskapsgenererande och det som ger bdde innehdll och mening. Det &r genom praktiken vi

utvecklar metoder.

Manga ginger kan man se metod som reflekterad vana. Vardag, helg, arbete och fest
stdller ocksa krav pd “metod” — den planering av en process som kréivs for att man ska
nd sitt mal. De livsmal vi sétter upp péverkar. Vért forhallande till etik och fradgor som
har med moral att géra paverkar. Sammantaget dr sddana faktorer helt avgorande, bade
for hur vi lyckas med vért arbete och vilket medmaénskligt/kollegialt stod vi far 1 de

situationer dé vi behodver det.

Nér vi kommer till scenkonsten dr arrangoren/kuratorn/kritikern 1énken till den dialog som é&r
konstens mal. Hur kan vi som konstnérer och arrangdrer identifiera gemensamma intressen i
ett samhélle 1 snabb fordndring? Hur handskas vi med yttrandefriheten? Vilket ansvar tar vi
for att virna barns och ungas nyfikna mdjlighet till upplevelser utover de vanliga? Utover de

normaliserade? Hur utvecklas véra kulturella ideal? Fortfarande lever en forestillning om

8 Yttrandefrihetsgrundlag (1991:1469)

% Den konstnérliga friheten skyddas i artikel 15 i den internationella konventionen om ekonomiska, sociala och
kulturella rattigheter (ICESCR) och artikel 19 i den internationella konventionen om medborgerliga och politiska
rattigheter (ICCPR).



konstens nyttiggdrande och pedagogiska mal sé snart vi talar om denna mélgrupp, men konst

utvecklas inte av de lydiga...

Det ar mycket att tackla i1 arbete och handling. Nyskapande konst omges av motsténd,
svérigheter och misstro. Som konstnér blir man l4tt lite ”paranoid” och ser bade faror och
fiender i olika vrar. Det gor ont att tinka motstdndets tankar. De kan ramla in som blytunga
droppar av dckliga hemskheter i medvetandet. Det 4r som om det undermedvetna fastnar i klet
och rorligheten minskar. Blicken formorkas. Man ser inte ldngre vad man tinker. Nér bilden
av rorelsen inte lingre gér att tdinka maste den goras. Att lata kroppen ta dver &r ett sétt att
stida medvetandet och pa nytt sldppa tanken fri. Det finns inget terapeutiskt eller romantiskt 1
det, bara hért arbete. Sorgen blir kvar. Den &r ibland sd stor att graten inte ryms bakom
ogonlocken dven om vi héller dem stingda och hart sammanpressade. Dessutom tappar man
latt balansen. Naturen dr grym som gjort oss beroende av ljus nér det &r morkret som rymmer

de starkaste bilderna, tankarna och drémmarna. Vi méste hdlla 6gonen 6ppna.

Med 0ppna 6gon kan vi arbeta for en utvidgning av de granser vi sitter for oss sjilva och soka
identifiera de mojligheter som ges dven om de inte alltid framstar som sjdlvklara. Vi
omskapar och intensifierar levandet, hugger efter det vi 4nnu inte natt. Konsten &r ett
erbjudande till, eller for, omtolkning och gestaltning. Mdtet med konsten ska vara som att
hitta hem eller komma bort till en méirkvérdig utmanande plats dér allt kan hénda. Dér vi vill
bli kvar, vill vara med bland alla obegripligheter, nidrvarande, lyssnande och beréttande som

starka, kéinnande och kreativa medborgare. Oavsett alder.

Ni ska inte tro att jag glomt att denna dag handlar om barn och ungas rétt till delaktighet och
upplevelse av alla konstomraden nir de ar som bist. ”Konstndrlig kvalitet ska prdigla
sambhdillets utveckling” stér det i de kulturpolitiska malen. Konst ”av hog kvalitet” ska
tillhandahallas i skolan. I dag ligger ansvaret for bedomning av konstnérlig kvalitet hos
bidragsgivare, producenter, arrangorer och kritiker. I viss méan dven hos de politiker som ska
formedla en kultursyn som béde inkluderar och bendmner konst som viktig. Att arrangera
nyskapande konst kriver nyfikenhet och mod, sirskilt i skolan dér ritt och fel, dér lydighet
fortsatt d4r dygd och pedagogiska mél overordnade de konstnérliga... Detta géller ofta allt som

inte bekraftar det redan vedertagna.



For att kunna tala om vad som dr bra i konst, maste vi pa nagot sitt uttrycka en idé om vad
konst representerar. Bra konst dr konst &r enligt manga den konst som gér att sélja, att
marknadsvirdet blir en del av kvalitetssdkringen. ”Bra konstndrer dr ekonomiskt oberoende”
hor vi allt oftare fran vissa politiker. Det dr forstds en provokation dar man berdr flera
upplevda tabun - kvalitetsbegreppet, marknadens makt dver sina aktorer, konstens oberoende
eller konstndren som ”fri”. Men vilka intressen styr marknaden eller marknaderna? Olika
konstomréden, bildkonst, scenkonst, musik, poesi och sé vidare, agerar pé olika marknader
med olika virdegrunder och kriterier. Marknaderna dr generellt konservativa och premierar
det som motsvarar etablerade vardenormer. Ocksé hér vill jag ndmna den rapport jag
refererade till i borjan ”Kreativa Sverige” dér utredarna lyfter fram vérdet av konst som konst,
som upplevelse och intellektuell stimulans, som védrdeskapande utan att det rdknas i
marknadstermer, kronor och 6ren. Nyskapande och experimentell konst igenkdnns sillan som
”bra” av marknadskrafterna. En inomkonstnirlig milj6 kan daremot bedéma det som
presenteras, utifran hur det kan bidra till en utveckling av konst, av metodiker,
produktionsformer och s vidare, och kan kanske ocksa vaga vara otrogna inomkonstnérliga

normer.

Det duger inte att kanalisera en massa fokus pa kreativa niringar och upplevelseindustri. EU:s
Green Paper!? om just de kreativa ndringarna har anvénts flitigt i ménga politiska ldger som
garant for konst som ekonomisk utvecklingsfaktor. Konferens efter konferens har anordnats
dér politiker, forskare, néringslivsforetradare och tankesmedjor talar om konst och
konstnérers roll for hojd BNP. Av de som ges rost talar néstan ingen om betydelsen av konst
som just konst. Och det finns oftast inga konstnirer med pa talarlistorna. I den rapport
Kreativa Sverige som jag refererat till, foreslas en ny vokabulér, att man i stéllet for kreativa
néringar ska tala om kulturella och kreativa branscher, och man framhaller betydelsen av
konstnirernas soloforetag/enskilda firmor dér konstnérlig produktion har verket som mél och
inte varan. Att det stimulerar tinkande, kritisk reflektion, innovation och mer, vilket i sin tur
paverkar bade utveckling och ekonomi. Scenkonstbranschen stir for 22 procent av alla foretag
inom kreativa och kulturella branscher. Som jdmforelse stdr mode for 13 procent och

arkitektur for endast 3 procent!!

10 https://op.europa.eu/sv/publication-detail/-/publication/1cb6f484-074b-4913-87b3-344ccf020eef/language-
en
1 Tillvaxtverket Ge plats pa scen! Kulturféretagen vill vixa. Figur 2.2



Konstens marknader blir alltmer kommersialiserade och ser helt annorlunda ut idag dn
for bara tio ar sedan. K6p mer sa blir du lyckligare. Skitvdrderingar tringer sig pa som
sanningar. Yttrandefrihet och konstnirlig frihet ifragasétts och motarbetas i minga
lander i vdrlden. Lds den arliga rapporten ”The State of Artistic Freeedom” fran
Freemuse!!? Jag forstar marknadsekonomiska krafter och styrmekanismer men kan inte
acceptera den politiska hierarki som sédger att finanspolitiken ska vara dverordnad allt.
Jag vill vinda pa denna och se en stark integrerad kulturpolitik genomsyra alla andra
politikomréden. Jag vill se en politik som inte bara sétter dverlevnad, nytta och
materiellt valstdnd i fokus utan ser ett gott kulturellt klimat som det mest dtravérda,
ocksa for en langsiktig och héllbar utveckling. En god, virdig ménniskosyn med gott
om rum for nyfikenhet, kreativitet och utveckling gor det mojligt att ocksa virna andra
marknadskrafter &n de som blidndar. Den harda kommersialiseringen eller
exploateringen av konsten paverkar oss och vér idé om vad som dr mdjligt eller

omdjligt, vad som &r att lyckas eller misslyckas — och vad som dr ”bra”.

Om vi ser pa Europa sa kan vi konstatera att vi kulturpolitiskt befinner oss 1 ett vakuum med
otydliga ledarskap som i handling ofta bekénner sig till ett materialistiskt synsitt dér konst
blir varor och produkter och konstniren styrs mot ett nyttiggérande genom anpassning. Med
ett synsitt dominant inom framfor allt visteuropeisk politik, forpassas konst till ”gradden-pé-
moset-ladan”. Som jag sa inledningsvis géller det att paverka vara politiker till
stéllningstaganden som baseras pa idén om konst som nirande. Hur vill vi egentligen ha det? I
Sverige lever vi fortsatt ett vélfardens goda samhille &ven om delar av Europas befolkning
gér arbetslosa, forlorar mojlighet till utbildning, lever i krig eller som flyktingar i kulturellt,
socialt och ekonomiskt utanforskap. Det &r mycket som ska berittas, bekréftas, ifragasattas

och gestaltas.

Ja, vi lever ett behov av fordandring (14s: utveckling), ett behov av hopp och av en framtidstro
grundad i nyfikenhet och respekt for vad vi ér, vill bli eller ldngtar att fa vara. Detta géller inte
minst for vara barn och unga. De ska kunna se pd oss vuxna med forvintan. De har rétt att
forvinta sig att vi gor vart bésta for att bidra till ett samhélle med en inkluderande kultur och
ett starkt demokratiskt fundament. Men for att konst ska ses som en sjilvklar del av det goda

samhillets vardag och verklighet, krdvs en politik med mal som inte enbart handlar om breda

12 https://freemuse.org/resource-list/the-state-of-artistic-freedom-2021/




kulturella perspektiv och ”smégodis i pastellfirger”, utan ocksd om konstens tillginglighet,

trovirdighet och angeldgenhet som just konst.

Det politiska spelet om vara liv dr hogt. Stora risker tas nir bade satsningar och
nedskérningar i den kulturella vilfarden gors utan redovisad malbild, nir konsten
bendmns som tirade (genom bidragsberoende). Upplevd godtycklighet sér split och gor
oss osdkra. Osédkerhet &r farlig. Rddda gor vi litt misstag. Vill vi ha ett samhille med
kreativa, innovativa, starka medborgare som formaér tillimpa och anvinda sin kreativitet
sa krivs, forutom nyfikenhet, ocksa tillit till vra gemensamma &taganden. Dessutom
krévs ett politiskt ledarskap som visar pd mdjligheter och avvépnar den och det som

motverkar utveckling. Livet ger sig inte sjdlvt.

Det duger inte att fokusera pd bidragspolitik och pengapésar. Svaret pd utveckling ir inte
alltid oversittbart till kronor, 6ren eller euro. En god kulturpolitisk strategi méste klés i
handling och uttrycka den utvecklade kunskapssyn som gor det mojligt att se varden i vart
gemensamma kulturbyggande. Det géller bade oss konstnérer, arrangdrer och politiker. Det
giller att se vérdet 1 allt frin till exempel matlagning, féreningsliv och hantverkskunskaper till
det mest avancerade och experimentella i det allra spetsigaste inom konsten. Bidragssystemen
(anslagssystemen) kan sedan reformeras i relation till de konsekvenser en sadan politik

medfor.

Av tradition har kulturpolitik varit en fraga for nationalstaterna, men fler och fler
medlemslénder vill nu att till exempel EU ska driva kulturpolitiska fragor som fragan hur man
genom att stiarka konstnirers mojligheter att verka kan bidra till en stirkt kulturell identitet
eller bild av EU. Jag var under 2013 - 2014 med i projektet New Narrative For Europe'? da
den dévarande presidenten vid kommissionen Jos¢ Manuel Barroso samlade ett antal
konstnérer och filosofer for att tackla just den fragan. Ett spdnnande, utmanande och viktigt
projekt da vi reste runt i Europa och triffade politiska ledare for att tala om till exempel

konstens betydelse for samhéllsutvecklingen.

I EU-kommissionens rapport till parlamentet om arbetsplanen for kultur 2019-2022 nu i juni
20224, sdger man bland annat: ”En ny fas av kultursamarbete pi EU-nivd dr ocksd en

mojlighet att sdkerstdlla ett storre direkt engagemang i de kulturella och kreativa sektorerna.

13 https://ec.europa.eu/assets/eac/culture/policy/new-narrative/documents/declaration_en.pdf
14 https://eur-lex.europa.eu/legal-content/SV/TXT/PDF/?uri=CELEX:52018XG1221(01)&from=EN



En ny EU-ram for samarbete om kultur skulle, inom ramen for sina principer, kunna uppridtta
ett mer strukturerat och inkluderande samarbete mellan offentliga myndigheter och de
kulturella och kreativa sektorerna pd EU-nivad...” Detta trots att rapporten visar att ”Den
tematiska prioriteringen “Ett ekosystem till stéd for konstndrer, yrkesverksamma i de
kulturella och kreativa sektorerna samt europeiskt innehdll” rankades hogst ndr det gdller
relevansen for kulturpolitiken pa nationell nivd, foljt av de tematiska prioriteringarna

2999

"Kulturarvets hdllbarhet” och "Social sammanhdllning och vilfird”.

I Sverige har vi bade en konstpolitik och konstnérspolitik inom kulturpolitiken. Vi har en
fantastisk infrastruktur och lever en kultur som ser konsten som en tillgang och sjilvklar del
av vardagen (litteraturen, musiken, filmen, scenkonsterna, bildkonsterna) 4ven om
hogerpopulistiska krafter motarbetar den nyskapande konstens representation. Men vi borde
prata om anslag till konstnarlig produktion i stéllet for bidrag, som i vilket annat
ndringsomrade som helst. Vi kan prata om konst som kunskapsfélt och forskning, som vilka
andra kunskapsomraden som helst. Vi kan skapa nya marknader genom innovativa modeller
for presentation av det vi producerar, som andra innovativa produktionsomriden. Sa ldnge
politiker talar om konsten som tdrande pd samhallskroppen, om konstndren som en
bidragsmottagare beroende av “’stod” for att klara sig 1 livet, sa 1dnge kommer allménheten
aldrig att vardera vért arbete for vad det ar virt. Samhéllet ger stod till de flesta néringar
exempelvis jordbruket, bilindustrin, infrastruktur och sé vidare utan att dessa omraden

bendmns som tédrande...

Politiken styr vara vérderingar och vad vi uppfattar som mdjligt. Det offentliga samtalet ska
foras utifran kunskap om konsten och dess betydelse. Som det nu dr reduceras mycket i det till
gnill och tal om tillkortakommanden. Varfor inte istéllet vinda pé perspektivet och tala om
vad det &r vi vill forverkliga? Varfor? For vem? Hur tar vi tillvara det nya samhéllets
méngkulturalism, komplexitet och méngfald? Hur balanserar vi det nationella mot det
globala? For mig ar den finansiella krisen inte en diagnos utan ett symptom pa kulturellt

svarmod och tillkortakommande.

En diskussion utifran fragestédllningarna ovan tydliggér mojliga botemedel. Det &r dessa
behov som ska forma den organisatoriska/praktiska utvecklingen av barnomsorg, skola,
utbildning, forskning, arbetsmarknad och den kulturpolitik som kommer att ge oss nya

interaktiva arbetsformer, nya rum for moten med olika former av konstnérliga uttryck,



motiverade och kunniga arrangorer, engagerade politiker och publikens (i alla &ldrar!) stora

nyfikenhet och respekt.

En aktiv och radikal kulturpolitik synliggor och tillgdngliggor konst som ndgot oundgéngligt
for stimulans av nyfikenhet och uppmérksamhet, for vilfard, kulturell och samhéllelig
utveckling. Den vilkomnar dven ifrdgaséttande och provokation. Den gor det mojligt att leva
trygg i1 forvissning om att vi inte vet vad som ska komma men att vi &ndé kan vara beredda.
En kulturpolitik ska tydliggora konstens funktion och mdjlighet inom samhéllskroppen. Den
ska synliggora konst som nirande och som politisk kraft. Kunniga politiker forstar och
uppskattar vad som genom konst genererar goda viarden i mellanménsklig kommunikation och
kan hélla ”armslidngds avstdnd” till innehall, mal och mening. De ser konst som en del av ett

samhilles dverlevnadsstrategi. Men var finns de?

Vi kan ta plats och leva konsten i det samhille vi dr en aktiv del av. Som konstnérer dr vi inte
annorlunda 4n andra skapande, kreativa ménniskor. Kreativitet kraver ett uppmirksamt
iakttagande och ett slags igenkédnnande ocksé av vansinnet inom oss. Ett bejakande av sévil
det fula som av det vackra, av det vildsamma, av passionen eller av stillhetens alldeles egna
poesi. Utan detta forlorar tillvaron sin mening. Vi delar alla en vardag och en verklighet i
individuell exklusivitet. Som uppmérksamma, ifrdgaséttande och kreativa méanniskor behdvs
vi for en demokratis utveckling. Och vi vet att det kostar att leva. Jag menar att konstnirens

roll &r att omskapa, omdefiniera, revoltera, provocera... De olydigas paradis.

En god kulturpolitik skapar mojlighet till de fordjupade konstnérliga processer som i sitt
omvérldsperspektiv placerar Sverige inte bara i Europa utan i virlden. En politik som skapar
bade forstielse och legitimitet for konstens specifika mojligheter i utvecklingen av ett gott
samhille dér vi alla kan leva uppmirksamma, nyfikna och kreativa som inkénnande,
medkénnande seende. Da blir det helt enkelt bade roligare, intressantare och mer utmanande

att leva.

I denna text citerar jag i delar min senaste bok Dansa alla tvivel bort som ingér i trilogin
Kdrlekens samtal dr dans, Appell forlag. Detta ar ocksa titeln pd det solo jag dansar pa
Atalante 1 Goteborg den 30 september till den 2 oktober.



