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Den forestillande verkligheten
Eller: En ko p4 isen!

Video: repertoar...

Jag ifrigasitter levandet 1 sokandet efter de motiv som kan vara overtygande nog for att
genomleva det. Om sjdlva levandet dr malet, &r konsten det som intensifierar upplevelsen av
det. Genom konsten kan jag tinja det mojligas grins och utmana min egen formaga till det
yttersta. Jag vill anvinda mig utifrdn en idé om vad som gor tillvaron meningsfull.

Mening uppstar for mig oftast ur en dialog kring det som kan hénforas till filosofi, etik, 1 viss
mén moral men dven estetik. Dialog for jag med bade mig sjdlv och andra, bekanta och
obekanta. Jag for den med dem som finns néra eller langt borta. Eftersom jag tror att var
livsaskddning formar var bild av vérlden, dr den bild eller avbild konsten skapar avgorande
for var tolkning.

Jag vill inte sdga det jag sagt forut. Jag vill inte upprepa mig. Nér jag arbetar med rorelser,
med kroppen och rummet, upplever jag mycket sillan att jag upprepar mig. Ofta later jag mig
Overraskas. Det blir alltid ndgot som inte tidigare varit, &ven om jag dr medveten om att varje
rorelse utgdr resultatet av min egen historia. Ord &r tunga och forvintas vara begripliga. Den
forvantan forlamar spraket. Rorelsen anses flyktigare, pa ett sétt obegriplig eftersom den inte
later sig inordnas grammatiskt. For mig gor det anvidndandet friare. Det gor den sprakligt
anvéndbar.

Jag strdcker ut en arm, forr den genom luften och hdpna over de spdr den ldmnar. Ett sdtt att
[fly undan — eller ett genuint utforskande av det meningsskapande?

Jag bér en kunskap om en del av det sprakliga vokabuldr som kan utveckla vart medvetande om
varandra och vérlden. Konsten dr for mig politisk 1 betydelsen identitetsskapande och
samhillsbespeglande medvetandegdrande. Samtidskonsten &r alltid otvetydigt politisk da den
forhaller sig just till samtid. Du kan inte verka utanfor din tid eller ditt sammanhang.
Arbetsvillkor, sociala och kulturella monster, politiska ideologier... allt hinger samman och
paverkar vad jag gor. Det paverkar hur jag ror mig, hur min rorelse tolkas, hur verket
presenteras och anvénds. Att jag gor det jag gor - paverkar.

Den s.k. verkligheten &r en kulturell konstruktion, priglad av vara idéer om oss sjdlva,
samhéllet, kulturen, religionen... Den dr en stark konstruktion — ett 1 allt dominerande spel dar
vi alla har véra roller tilldelade. Vem accepterar sin roll? Vem kréver sin roll? Vem skapar sin
roll? Se dig omkring! S& ménga skriker efter uppméarksamhet eller stryker efter viggarna i
tron om att vara osynliga. For vem dr ett givet objekt eller hindelse det som det sdgs vara?

For mig har konsten alltid utgjort en frizon, dir spelets regler ifrdgasitts och byts mot andra
som jag sjilv véljer. Konsten dr for mig ett fredat rum for den uppriktighet, enkelhet och
skonhet som jag manga ganger saknar i den s.k. verkligheten. Du drivs kanske av andra
motiv, lever efter andra ideal. Du skapar din egen historia. Din process intresserar mig dérfor
att den skiljer sig frdn min. Genom ditt arbete, fir jag se annat dn vad jag sjilv formar att
uppfatta. Jag lar om mig sjdlv och mina stillningstaganden genom det du gor. Pa sa sitt
klarnar eller formorkas min egen vérldsbild. Ensam dr det svart att veta nagot om sig sjilv
eller véarlden. Du utmanar mig och kriaver av mig att jag reagerar - om det nu inte dr si trist att
jag helt enkelt finner ditt arbete eller din person sd ointressant att bade det och du passerar
obemarkt.



Medvetandet bygger en mur mellan oss och annat. Tillvarons krav pa rationella handlingar och
beteenden kraver sin tribut. Vi ser oss omkring och forsoker forsta vad som hénder, vem andra
ar, hur andra &r... Vi ér alla utsldngda i ensamhet. Denna ensamhet dr vért hem, en ensamhet
som vi gor uthdrdlig eller rent av njutbar pd skilda sitt. Att finnas till kan vara som en
fornimmelse eller ett av medvetandet formulerat problem.

Hur ska jag dd kunna sdga ndgot specifikt om det jag intuitivt vet? Det giller att lita till
tankandet. Hela vér ”inre virld” mojliggors av var formaga att tinka, fantisera och forestélla oss
4dven det vi aldrig tidigare tinkt, sett eller erfarit. Overenskommet vetande dr grunden for véra
konventioner. Genom konsten bryter vi upp dem och banar vdg for nya. S& méste vi hela tiden
vidare.

Var varseblivning av vérlden och varandra, var forméga att bearbeta intryck till handling och
utveckling, kréver kreativitet. Kreativitet forutsétter en otillfredsstillelse med det som ar och en
vilja till fordndring. Verkligheten ska kritiskt granskas och omskapas, men ifrdgasittandet av
det som framstér som otillrackligt, méste goras med ett visst matt av sjilvtillit. Kreativiteten dor
av bristande tilltro till den egna formdgan. Nyfikenhet, forvintan, kédnsla och intuition &r
nodvéndiga forutsittningar for verlevnad, liksom for det atravirda vi kallar kreativitet. Den
individuella férmégan, den enskildes kunskap utvecklas i en tilltro till just detta.

Att glomma det som vill glommas, att utplana minnesbilder som inte vill bli thagkomna, later
sig goras tdmligen enkelt. Vi glommer. Vi minns det vi vill minnas och glommer annat.
Glomskan har sin egen terrdng: vild, svargenomtranglig och oftast forvanande méirklig de
ginger vi snubblar in dér. Det jag gor, gor jag mot bakgrund av det jag tidigare gjort, vare sig
jag ar medveten om det eller ej. S& paverkar det jag nu gor det jag senare kommer att gora. Allt
vavs samman.

Funderar dver om livet dr mitt eget eller om det dger en allméngiltighet som gor det till en
social angeldgenhet? Vad jag vet ér att livet inte gor sig sjilvt. Vi medverkar alla 1 tillblivandet.
Den s.k. verkligheten far vi hela tiden omskapa s& den blir till den verklighet vi vill att den ska
vara. Att dlska ér en del av tillblivandet, av forverkligandet. For mig dr dansen det ocksa.

Om mitt liv dr mitt eget kan jag gora vad jag vill med det. I verket &terspeglas min tolkning. Jag
tar mig fram bland andra levande och soker efter det som ska hélla oss vid liv eller &nda det. En
bit i taget. Virdr oss 1 parallella skeenden, vi ser, vi hor, vi ror oss ett steg i taget och kidnner oss
fram varsamt eller mer burdust. Jag tycker ocksd om att hoppa och att vara upp-a-ner. Helst vill
jag vara fri att rora mig utan hénsyn till tyngd och massa. Mitt liv med dansen genererar lust
och kraft men ocksa olust, tvivel och ensamhet. Forhallandet mellan det dansade (gestaltade)
och publiken dr en komplicerad kérleksrelation.

(Att arbeta med rorelsen tills den bar sitt eget uttryck och uppriktighet &r en process som av
nddvindighet maste blottstilla jaget och anvinda det. Det dr en ofrankomligt personlig resa
genom tanke, kropp och kénsla dér ifragasattandet dr en viktig del. Den kroppsliga erfarenheten
ar en annan. Jag dr levande och i rorelse. Min rorelse bar min tanke. Min rorelse dr min tanke
och kénsla. Jag dr mitt verk. Det dr déarfor allt blir s dmtaligt och samtidigt s& obeskrivligt
harligt! Ingenting annat dr sa hérligt som det 6gonblick nir nagot av allt det outsagliga plotsligt
blir synliggjort och avsldjat. Ingenting 4r sa hemskt som det 6gonblick nir verket lamnat mig
for att mota publiken och saknaden blir omedelbart drabbande. Tomheten &r ett vacum utan
smak, lukt eller kénsla. D4 géller det att snabbt sl& hal pa vad som &r nidrmast hindrande och
slappa in ny luft, nya idéer. Det dr sé jag Overlever. Jag kastar mig in i nésta livsuppehallande
process. Den konstnérliga processen dr omtalig och mirkvérdig. Det dr jag ocksd och
formodligen dven du. Att vara ménniska ér skort och flyktigt.)



Jag dgnar mig stindigt 4t att omskapa den s.k. verkligheten sé att den béttre motsvarar min egen
langtan, mina egna behov. Jag méste fa det att hinda som annars inte sker, skapa de bilder som
annars inte syns till, ge rum for det som annars inte tar plats. I dansen blir den kunskap viktig
som annars inte accepteras. Vara fysiska minnen trdder fram som viktiga héndelser. Dofter,
smaker, rorelser, kinslor, tankar... Det outtalade. Vad dr det som gor att vi tror att vi vet? Vi
betrdder dagligen minnets stigar och trampar runt i spar av det som en géng varit. Jag ser det.
Jag iakttar. Sa tar jag sats och fortsdtter framat.

Att se vardagen som livets essens dr en utmaning. Att se 6gonblicken avldsa varandra i en enda
ricka av mojligheter och andas ut pé alla ord som gar att torka bort. Vad ar verkligt? Jag fér
energi av att kommunicera med sma barmn pa bussen med blickar och rorelser bakom ryggen pa
ovetande fordldrar, eller med hundar och andra djur som inte heller pratar. Min ordtrétthet kan
f4 mig att misstrosta vissa dagar dé jag vet att jag inte far arbeta med min kropp. Andra dagar
njuter jag av att kunna uttala dem. Orden. Sérskilt nir du visar att du forstar. Vardagen utgor en
stor del av verkligheten.

I vardagen ryms alla mérkligheter och stora delar av den mystik livet bjuder. Hemliga rum
Oppnar sig i nya insikter och plotsligt kan ett ovidntat méte ge just det som behdvs for att komma
vidare med en tanke eller en outtalad id¢. Jag tar med mig det upplevda tillsammans med min
forvantan, in 1 det rum dér allt kan hdnda. Timmama i studion blir det mellanrum som behovs
for att processen ska fortga. P& vigen ut samlar jag ihop mig, tar ett djupt andetag och gér ut for
att ta mig fram i den terrdng déir ocksa du &r. Vissa dagar snubblandes, andra dagar med mycket
bestdmda steg.

Mina vanor kanske liknar dina. Mina behov gor det sdkert. Hur vi uttrycker vara behov skiljer
sig, liksom hur vi tydliggér dem f6r var omgivning. Vinta vill jag inte. Det ar nu jag dr. Jag ar i
den verklighet dir jag kastas mellan forvissning och tvivel, mellan stora internationella uppdrag
och nirkamper med pubertala killar 1 svettiga t-shirts eller studenternas examensangest. Mellan
att vara i fokus for en stor publik eller trampad pa i tringseln pa bussen i morgonrusningen. Jag
tanker pd engelska, svarar pa svenska, letar efter ryska ord och finner négra franska eller
grekiska. Jag drdmmer mina bilder. Léngtar.

Langtan efter mening och relationen till tid, 1ag bakom min 6nskan att fokusera pa rorelsen som
kroppens minne. Jag gjorde det i ett tredrigt forskningsprojekt dar foljande dokumentation &r en
del av andra érets redovisning.
Video: Med dgat mitt i pannan

Konstnérens roll &r att sdtta kreativa processer i sammanhang déar malet inte &r givet. Dér
risktagandet dr en viktig del och dér den insikt och kunskap som processen genererar dr malet
lika mycket som “produkten” — verket. Att forhdlla sig konstndrligt ar att anta ett kritiskt
ifragaséttande och utforskande perspektiv. Den mdtande, publiken, du, blir aktiv i forhallande
till id¢, arbetsmetod, redskap, ldrande... allt det som utgdr en process. Du far som publik
anvinda din kreativa formdga i relation till upplevelse, sammanhang, orsak och verkan. Du far
se min bild, kéinna min kropp, lukta, smaka, fornimma... Jag &r inte intresserad av att sitta
granser kring genrer eller metoder. Jag arbetar med de medel jag behover for att nd mitt mal.
Jag kraver mitt rum. Tar det.

Feghet ligger till grund for den tvekan som saktar ner farten, inte for att ge rum for eftertanke
utan for att hindra rorelsens foljdverkan. Fegheten dr ansvarslos och trist. Dessutom tar den
udden av all handling eftersom ingenting kan goras annat dn helgarderat. Om vi inte tar risken
fir vi inte veta annat dn det som redan dr uttalat och bekréftat.

Jag tar risken. Hur ofta har du sagt det? Du vill veta, vill se, vill kdnna. Vad det &r vért s6ker vi
svar pa 1 inre monologer. Risken att misslyckas blir en daglig forutsittning. Vad &r det att



misslyckas? I allt bedomer vi varandra, vara utseenden, handlingar och resultat. Hjdlp mig! Hur
ska det gd? Klarar jag det har? Klarar du? Kan jag lita pa dig?

Infor varje nytt projekt ér jag lika skriackslagen men ofattbart mélinriktad. Tappar min identitet
hért och langt. Ar osiker pa min forméga tills jag drabbas av den och aterfir min rdst. Brukar
alltid hitta den dir, i arbetet med dansarna. Ja, det dr virt det. Jag sneglar inte &t sidan for att se
vem som bejakar min tanke eller vem som fordomer den. Jag arbetar mig segt mot mitt méal. Jag
forlitar mig pa att du ser.

En av de storsta utmaningar jag hittills fatt som konstnér, var bestillningen av ett nytt verk for
The Guggenheim Bilbao museum. Jag har gjort verk for flera stora konstcentra som Centre
Georges Pompidou, Moderna Museet eller Baltic Art Center, men Guggenheim-prgektet kom
att bli det storsta. Nir jag stod infor den byggnaden forsta gangen blev jag helt forford och min
blick blédndad. Jag sag inte ldngre byggnaden utan allt det jag skulle vilja ha den till. Husets
exterior skulle iscensittas och direkt inség jag att det skulle krdvas bade dans pd hog hojd och i
vatten. Denna fantastiska men kalla metallkropp som arkitekturen utgdr, maste bemétas av den
varma ménniskans. Dansaren skulle gora entré 50 m dver markytan.

Video: The llluminated Dream Aflame, utdrag ur dokumentdren

Jag har koreograferat for dans pa hoga hdjder forut, for vatten, for jord och for andra material.
Varje géng ér det visionen som ska ge den motivation och lust som krivs hos dansaren for att ta
itu med utmaningen. Kroppen skriker: Bort frén faran! Adrenalinet sprénger inifrén och @nda
gor vi det... Dansarna dvar kléttringsteknik, selteknik, repeterar hart och dvar sig i bade tillit
och tillforsikt. Tillsammans med véra fantastiska medarbetare skapar vi nya bilder for det &nnu
ej sedda och ger dig chansen att hidnforas i bade kropp och tanke tillsammans med oss. Ett
ogonblick delar vi. Ett halvars arbete dr 6ver pad 55 minuter och 7000 méanniskor gar dérifran
med sina olika tankar, kdnslor och bilder. Vart?

Risk dr en del av undersokandet av den utsatthet som tar mig till den grins didr nagot
allméngiltigt uppstar. Risk och tid. Tid &r ett méarkligt begrepp. Tid dr for mig rorelse. Att vara i
rorelse. Allt levande dr det. I dansen upphor den rationella varldens tidsbegrepp och ersitts av
det subjektivt upplevda. Ett 6gonblick kan forldngas till odndlighet och en dag forvandlas till
minut. [ ena 6gonblicket gar jag in — i det andra ut. Daremellan ér det tidlGst.

Under mitt arbete pd de arktiska isama, under den knappt tvd ménader 14nga polarforsknings-
expeditionen Arctic Ocean 2002, blev det sd uppenbart att det vi kallar tid bara 4r en
konstruktion. Ett sétt att hdlla ordning i tillvaron. Daruppe i de arktiska isvidderna finns ingen
annan tid dn den vi bestdmmer oss for ska finnas. Var tidsuppfattning &r en kulturellt praglad
upplevelse. Jamfor t.ex. hur man 1 Indien bemoter dansens tid i1 jimforelse med vért
vésteuropeiska sdtt... Att dansa i1 Indien dr nagot helt annat &n att dansa hér, eller 1 Arktis.
Danskonst i fruset landskap, ér ett annat av mina forskningsprojekt. Det initierades av ett
undersokande av tid och hur det kulturella arvet paverkar mitt forhallande till det
meningsbildande i1 rorelse. Projektet redovisades i ett scenkonstndrligt verk: The Outmost
White, i en dokumentéarfilm, i en bok och i1 denna korta film for SVT:

Video: 4 Dance on the Arctic Ice

Jag vill inte vinta. Jag gor. Hela tiden. NU. Formodligen kommer detta férhdllningssitt att
forkorta mitt liv. Jag pressar hela tiden min formiga med stark viljekraft och forstar inte alltid
var min kropp sétter granser. Andra gor pd andra sitt. Vi lever vara liv utifrin skilda tankar om
tid, om rorelse och om de rum vilka vi firdas genom.



Alla iscensitter vi vara liv. Din roll i detta ar att komponera den bit liv du dnnu inte levt. Att
skapa de bilder du dnnu inte sett. Att sétta dessa bilder i relation till en omvérld och ge dven de
vélbekanta koderna en ny kontext. Tag risken! Du anvénder dig.

For att kunna anvinda dig méste du ha en aktiv sjdlvbild. Vem &r du? I scenens virld kan du
applicera denna sjélvbild, fordandra den, utveckla den, slé sonder den och bygga en helt ny av
spillrorna. Koreografi dr for mig att utforska, analysera och anvinda de verktyg som krévs for
byggandet. Att gora det oanade. Att viga prova det du inte vet. Sjéalv soker jag efter jamvikt, att
balansera min tillvaro sd att den blir mgjlig att betrdda. Jag ndrmar mig hungrigt det enskilda
ogonblicket. Soker det jag inte dr, det som ifrdgasétter min sjdlvbild. Jag s6ker det som fattas
mig.

Vi vet en del om det som varit. Vi vet en del om det vi kallar nu. Men om det kommande kan vi
bara tro. Ett liv av utmatt tid kan dndas plotsligt eller levas till ett av dlder utslocknande. Vi vet
inte. Du vet inte. Darfor ar 6gonblicket dyrbart och icke utbytbart. Du kan inte sétta det i pant.
Vad édr da meningen med denna utmitta tid? Varje 6gonblick stélls vi infér nya val som
avkraver oss beslut. Varje beslut vi tar paverkar det kommande (val av smorgdspaldgg, val till
riksdagen, sidga forlat eller inte, krig i Irak, springa &t hoger eller vénster, en kyss...). Vi
beddmer situationen utifran vad vi tror oss veta, utifran det som varit.

Sa bygger du in dig i1 dina egna tankar och skapar din egen sanning. Du ser det du vill se och
hor det du vill hora. Glommer det som inte ldngre vill bli ihagkommet. Pa sa sitt omformar du
din tillvaro — gér om virlden. Koreografi bildar sammanhang av rorelse i rum och i tid. Sa
komponerar vi véra olika fragment till nya meningar och erbjuder dem till motet.

Med den hér filmen avslutar jag den del av mitt prat som primért handlat om mitt konstnérskap.
Nir vi fortsdtter ska jag forsoka sdtta detta i relation till en mer utvecklad idé om konstnérlig
forskning.

Video: Homeward Bound

I den performativa samtidskonsten, &r exekutdren oftast béde utdvaren och
representationen/verket. Konstndren ér sitt eget instrument. Konstnidren representerar ocksa
tankandet, rorelsen och héndelsen, som med presentationen ger forgreningar langt ut (eller in)
ocksa 1 helt andra yttringar. Kroppen ar viktig som den fysiska representation som saknas i
mycket av de uttryck det digitaliserade samhéllet erbjuder. Kropp och tanke, fysik och intellekt
— konstnéren &r en viktig aktor 1 ny kunskapsutveckling.

Den nyskapande konsten bryter normaliteten och lyfter fram annars dolda virden. Den bryter
mot konvention och tradition for att f4 oss att omprova var idé om oss sjdlva och vérlden, om
det som framstar som normalt eller om det som kallas for gott. I mdtet med verket moter vi
bade oss sjdlva och det omgivande. Véra tankar och upplevelser tar oss vidare mot nya insikter
och stillningstaganden infor det pagdende. Dar finns det meningsskapande. Du medverkar 1
detta genom ditt deltagande. Du ser, upplever, tolkar, reflekterar, kritiserar... Du ror dig bland
minnen och erfarenheter, tar sats och skapar dig nya.

Vilken roll kan en konstnérlig utbildningsinstitution ha for att synliggéra och motivera konst
som konst, konstndren som samarbetspart med konst som mal, konstnérlig forskning parallellt
med vetenskaplig forskning och de samhilleliga vdrden dessa “upplevelseprodukter”,
kunskaper och kompetenser representerar?

En diskussion utifrén fragestillningar som dessa, tydliggdr behov av, och motiv {or, att komma
vidare. Det dr dessa behov och motiv som ska forma den organisatoriska/praktiskautvecklingen
av utbildningar och forskningsprojekt som 1 sin tur kommer att paverka och utveckla inte bara



den framtida konstnérliga representationen, utan ocksa arbetsmarknad och relationen till det
naringsliv och den kulturpolitik som kommer att ge oss nya scenrum, motiverade och kunniga
arrangorer, engagerade politiker, publikens stora nyfikenhet, delaktighet och respekt samt en
utvecklad arbetsmarknad.

Vi ska verka 1 former som Oppnar for nya betraktelsesitt, som ger rum for publikens 6ga och
som ger reella forutsdttningar for en kreativ dialog mellan utdvaren och den som méter verket.
Vi ska skapa mdjlighet till fordjupade konstnérliga och pedagogiska processer dér tid erbjuds
for arbete kring det som ger rum for kvalitativ process och kunskapsbildning. Processer som
integrerar ett omvérldsperspektiv och skapar bade forstdelse och legitimitet for konstens
specifika mdjligheter.

En annan viktig del av arbetet dr att utveckla var samhilleliga definition av kunskap till att
omfatta dven den kroppsliga/praktiska erfarenheten som meningsbildande. Detta ger en tillit till
en annan form av vetande och ddrmed ett utvecklat kunskapsbegrepp.

Som koreograf intresserar det mig hur andra konstnérer fordjupar sin kunskap och utvecklar sin
kompetens och sin formaga att gestalta och kommunicera sin vision. Vad &r det vi sdker i var
process? Vilka fragestillningar driver? Manga framstdende konstndrer &r bédrare av unik
kompetens som kommuniceras via verket. Om végen dit skulle dokumenteras och reflektionen
av processen tillhandahallas for andra att f6lja, kritiskt granska och lira av, si skulle fler ldra
mer, inspireras och provoceras i eget arbete. Sa utvecklas kunskap i konst. En kunskap som
bidrar till utveckling av konstnérliga uttryck och som kommer omvérlden till del genom bade
processen och verket.

Det ar viktigt att synliggora konst som en mojlig vég till den kunskap och de insikter vi annars
inte nar. Att visa pd hur konst verkar, bidrar till att utveckla vr kommunikativa formaga och
det som kan medverka till en férdjupad medvetenhet om kulturens betydelse for ett samhilles
utveckling. Att det helt enkelt dr bade roligt, skrimmande och fullstdndigt nddvéndigt att ocksa
konst som konst tar plats i var vardag och dirmed ger rost at det som annars inte blir sagt.

Att definiera konstniirlig forskning

Konstnarlig forskning ar ett utforskande och undersokande med syfte att vinna kunskap for, och
forstaelse av, det konstndren soker i sin process och att utveckla metodologisk kunskap.
”Verket” presenterar resultatet och detta placerar den vunna insikten i ett omvérldssammanhang
dir andra kan kritisera, anvinda och forvalta det genom presenterad dokumentation och
reflektion av savil processen som produkten/verket. Detta betyder inte att vi maste ldsa “verket”
som forestdllning/utstdllning etc. i1 konventionell bemérkelse. Jag véljer att anvinda ordet i en
vidare betydelse som kan ge rum for den presentationsform konstnéren viljer.

Definitioner av vad vi menar med konstnérlig forskning, utvecklas av verksamma konstnérer
som intresserar sig for den fordjupade processens metodik, men ocksa av teoretiker som vérnar
konsten i det vetenskapliga sammanhanget. En sddan person ir t.ex. Henk Borgdorff fran
Amsterdam School of the Arts. Foljande definition av konstnérlig forskning kommer frén
honom och delas av méanga:

[ forskning om konst ldmnas verket orort. Verket blir objektet. I forskning for konst utvecklas
det instrumentella perspektivet, hantverkskunnandet. I forskning i konst skiljer inte subjekt fran
objekt. Konstndren forskar i sin konstndrliga process utifran fragestdllningar relevanta for
utvecklingen av verket/konsten/processen.

Det ér utifrén den senare definitionen vi nu arbetar med en utveckling av begreppet konstnérlig
forskning. Forskning i konst bedrivs av konstndren och kan delas upp i praktikbaserad



forskning, praktikledd forskning och praktiken som forskning.

Konstnirlig forskning &r forskning som bedrivs av konstnédrer som utifrén beprovad erfarenhet
och pa konstnérlig grund forskar 1 sin konst.

Vi behdver fler konstnirer som uttrycker sig om, och synliggdr sina behov av, forskning i konst.
Vi behover fler konstndrer som uttrycker olika behov, olika arbetsmetoder, olika
fragestillningar att omslutas av den fordjupade process vi kallar forskning. Vem &r den som bér
dessa behov och de kunskaper som krivs for att bedriva kvalitativa konstnérliga
forskningsprojekt?

Vad legitimerar forskning i konst?

Nér Vetenskapsradet utvirderar sin satsning pa konstnérlig forskning 2001-2005 far vi ldsa att
projekten “karaktiriserats av relativt experimentella och ostrukturerade former” och “bitvis
magra och splittrade resultat” (s1d.8-9). Genomgéende far projekten negativ kritik, samtidigt
som utvdrderama konstaterar att det finns “markanta insikter och pdtaglig potential "(sid.8). 1
regeringens forsknings proposition frén ar 2000, sdger man att: “Genom samspelet mellan konst
och vetenskap kan nya okonventionella metoder utvecklas for att na ny kunskap inom alla
vetenskapliga omrdden”.

Manga universitet soker hungrigt efter konstndrer som vill arbeta i tvarvetenskapliga projekt,
doktorander till forskarskolor eller som medarbetare 1 referensgrupper och andra sammanhang.
De soker var medverkan darfor att vara metoder skiljer sig, vart sitt att tackla problem skiljer
sig, vart sitt att betrakta vardagen, verkligheten, livet... skiljer sig. Vi anses vara goda
inspiratorer, starka kreatorer, spannande medarbetare osv. Detta dr roligt och hirligt for de
konstnérer vars arbete ryms inom, passar i och utvecklas av dessa sammanhang. Men vi dr inte
dér primért for konsten utan for vad vi kan tillféra det vetenskapliga omradet. Man maéste skilja
pa nér konst 1 forsta hand blir ett redskap (anvédnds instrumentellt) eller ett arbete som har konst
som mal.

Sa lange konsten inte har sitt eget kunskapsomrade och egen examinationsritt, 4r samverkan
med vetenskapssamhillet en mojlighet for att komma &t resurser, miljo och sammanhang for
forskningen. Alltfor ofta upplever jag dock att projekt “anpassas” for att fungera i ett
konstruerat sammanhang. Ansokningar skrivs s& som man tror att de maste skrivas och partner
viljs utifrdn vad som maéste véljas. Kanske dr det en av forklaringarna till att manga av
Vetenskapsradets projekt far kritik for att de inte foljt den ursprungliga projektbeskrivningen,
inte dokumenterat eller aterspeglat uppstillda fragestillningar pa angivet sétt?

I utvérderingen jag inledningsvis citerat star det: ”Det kan inte uteslutas att metodutvecklingen
skulle ha ndtt helt andra och mer konstruktiva nivdaer om villkoren i form av ett samarbete
mellan en konstndrlig hogskola och ett universitet strukits, alltsd att den kunnat forsigga helt
och hallet inom en konstndrlig institution och utifran konstformens egna premisser. I manga
kollegier har villkoret om ett samarbete upplevts som en form av tvdngsdktenskap eller
“formyndarskap”. Ndr det fungerat som bdst praktiskt har det nog skett i en harmonisk
rollfordelning mellan “bestdllare” och “konsulter”, dir de senares input varit mer begrinsad
och haft karaktdren av alibi eller bollplank™ (sid.106).”

Situationen for konstnérlig forskning i Sverige dr splittrad samt otillrdckligt formulerad och
diskuterad. Pa nationell niva finns ingen instans som samlar den konstnérliga forskningen for att
diskutera och formulera forutsittningar och omsténdigheter, for att leda debatt och utveckling
pa hog nivéd av vad konstnérlig forskning kan vara, vilka metodproblem som uppstér, hur den
lankar till professionema, vad som skiljer den frdn det Ovriga forskarsamhillet och dess
diskussion osv.



Vetenskapsradet, VR, som hittills ansetts vara den samlande instansen, har klart markerat att det
inte #r villigt att ta den positionen. I mars 2007 genomfdrde VR:s Amnesrad for humaniora och
samhiéllsvetenskap drastiska fordndringar géllande Konstnérlig forskning och utvecklingsarbete,
KFoU:s, framtida villkor. KFoU inordnas nu hos VR under Amnesradet for humaniora och
samhillsvetenskap. Den sérskilda arbetsgrupp for KFoU som verkat 2001-06 ar avskaffad och
ersitts av en beredningsgrupp. KFoU far frén och med 1 ar konkurrera med 6vriga discipliner
inom dmnesradet efter kriterier som bestims av dem. Detta innebédr kraftigt inskrénkta
mojligheter for konstomradet.

Hur ska vi ta den konstnédrliga forskningen vidare? Hur ska vi beskriva, skriva och séga det vi
vill ha sagt om det vi annars gor? For de konstndrer som inte vill verka inom ett
vetenskapsomrade, for dem som inte vill fordjupa sig i1 vetenskapliga metoder eller
tvarvetenskapliga samarbetsprojekt, for dem finns idag inga mojligheter till konstnirlig
forskarutbildning eller forskning i sin konst.

Att hivda forskning som en nddvéndighet i utvecklingen av konst som konst, kriaver att vi kan
uttrycka vad forskning ar till skillnad frén den utforskande process de flesta konstnirer
anvinder sig av 1 sitt arbete. Vad skiljer vanlig konstnérlig produktion fran forskning? Var
uppstar behovet? Varfor ska vi anvédnda ordet forskning?

Det ér viktigt att virna olika arbetsformer, organisatoriska ldsningar och olika huvudmannaskap
for forskning. I Sverige dr det framforallt universiteten 1 Goteborg och Lund som bedriver
konstnérlig forskning utifrén sina definitioner och den akademiska kontexten. De konstnérliga
hogskolorna pé dessa orter édr lokaliserade under konstndrliga fakulteter vid universiteten. De
konstnirliga hogskolorna i Stockholm ar fristdende hogskolor.

Den konstnérliga forskningen bor idag strdva efter en bred definition, som inte utesluter utan
snarare innefattar, men déir konstnérlig kvalité viger tyngre @n traditionell akademisk
vetenskaplig kvalité, som inte tar stod av, soker legitimitet genom, eller jamfor sig med den
redan etablerade vetenskapliga forskningen. Da géller det for oss att uttrycka vad vi menar med
kvalitet.

Vetenskapssamhdllet madter kvalitet genom flera parametrar som t.ex. andelen extern
finansiering och personal (antal disputerade ldrare, professorer) m.m. men framforallt genom
antal publicerade artiklar 1 “rankade” vetenskapliga tidskrifter. Forskningsresultat
tillgéngliggors framst genom publicering.

I den samtidskonst som DH:s utbildningsomrdde omfattar kan andelen extern finansiering,
konstnérligt meriterad personal/konstnérliga professurer vara relevanta kvalitetskriterier men
det krdvs andra matinstrument for den offentliga presentationen. Inom konsten kan inte en
teoretisk representation utgora den kvalitativa virderingen. Istillet skulle man kunna anvénda
viktiga internationella konstfora av skilda slag beroende pa vilket omrdde och “&mne” som
forskningen representerar. Olika konstndrliga genrer har olika fora for sin representation och
olika mojligheter for presentation.

Den konstnérliga forskningen ska redovisas arteget, men 6ppenheten for vad som ar en relevant
presentation maste baseras pa projektets idé, syfte, process och produkt. Det betyder att det inte
primirt dr forestillning som produkt som asyftas, utan att redovisningen ska kunna tas emot
som dokumentation, reflektion och resultat av forskningen i den gestaltning som konstniren
viljer.

Inom Danshogskolans omrade dans och nycirkus skulle t.ex. Danshdgskolans Close Encounters
kunna vara ett forum for internationellt utbyte. Dansbiennalen skulle kunna utvecklas till att



ocksa omfatta en del for presentationer, seminarier och workshops mellan konstnérer som
forskar 1 sin konst och som intresserar sig for att ta del av andras metoder och konstnérlig
forsknings projekt. Biennalen skulle ocksd kunna halla presentationer av konstnirliga
forskningsprojekt offentliga. I Frankrike skulle CCN Montpellier Languedoc-Roussillon eller
PAF i Riemms kunna utgora sddana plattformar, i England The Place Choreodrome och ResCen
vid Middlesex University i London for att ndmna nagra.

I vara nordiska lander har vi olika traditioner och system for hogre konstndrlig utbildning,
forskarutbildning och forskning. Sedan jag blev professor vid Danshdgskolan och senare ocksé
rektor, har jag fatt mojlighet att fordjupa mig i detta. Dels inom min egen hdgskola, dels under
tre ar (2003-2006) som supervisor i det norska The Programme for Research Fellowships in the
Arts (www.kunststipendiat.no), dels genom det finska projektet Challenge the Notion of
Knowledge (2006), Departement of Dance at the Theatre Academy in Helsinki dér jag fungerat
som nagon slags ”inspirator” och reflektor. Jag har ocksd medverkat i ett konstnarligt
forskningsprojekt i London: Holds No memory (Choreodrome, The Place 2005-2006) samt
bedrivit egen forskning.

Det norska programmet utvecklas for konstnirers fordjupade process, reflektion och
medvetandegdrande av nya insikter utifrdn konstnérlig metod och praxis. Det konstnérliga
verket dr i fokus. I Finland tillimpas en blandform didr en del av projekten redovisas
konstnérligt, en del teoretiskt med en fordelning 1 olika omfattning beroende av huvudman. I
Sverige dr vi i ett ldge dédr konsthogskoloma i1 Stockholm har en unik chans att utveckla en
modell for forskarskola och for konstnérlig forskning som kan tillvarata det bésta ur tidigare
erfarenheter, bade nationellt och internationellt. Vad ar da bést? For vem? For vad?

Genom en konstnérlig forskarskola skulle vi gemensamt kunna utveckla kvalitetskriterier som
utvecklar nivan pa savdl examensprojekt som pd konstnérlig forskning. Detta fOrutsitter
examinationsritt och en finansiering med tilldelning pa konstnérlig grund.

Att lamna begreppet konstnirligt utvecklingsarbete att anviandas just for utvecklingsarbeten och
hévda ritten att anvénda forskning for den process i konst som jimstélls med den vetenskaplige
forskarens process, dr bade viktigt och legitimt. Dels for att det kan ge en omvérldsforstaelse for
vad vi menar, dels for att hoja statusen och jamstélla konst med vetenskap utifran gemensamma
behov av kunskapsutveckling.

Ur Vetenskapsridets utvédrdering: "Men sist och slutligen handlar det ocksd om en respekt for
konstomrddena och att det dr nédvindigt att de integreras och jdmstdills med andra
vetenskapsomraden i utvecklingen av dagens kunskapssamhdille” (sid.117).

Jag vill arbeta for en forskarutbildning i dans och cirkus dér malet ar att utveckla konst. Att
konstnérer ska fa mdjlighet att fordjupa sig 1 det som kan utveckla den egna formagan och
dédrmed konsten. Jag vill verka for att framstdende konstnirer ska fa forska under hogskolans
tak och ddrmed inspirera, provocera, besmitta hogskolans alla utbildningsnivaer — for att sedan
atervianda ut i professionen.

Manga av filosofins fragor dr barande 1 konsten. Om filosofin bearbetar detta teoretiskt sd gor
konsten det i praktik. Ur denna praktik utvecklas ockséd en teoribildning. Méanga konstnérer
soker ordet for att begripliggéra sin konst, bade for sig sjdlva och for en omvérld. Konsten ar
liksom filosofin ett sétt att forstd livet. For mig dr det sé att jag genom dansen kan gora mig en
bild av det jag vill att livet ska vara, av det jag menar att det ar eller av det andra pastar det vara.
Konsten som ett begripliggdrande av tillvaron. Konst dr som begrepp utan genre. Det dr mitt val
om jag vill definiera ndgon sérskild inriktning som t.ex. ndr jag véljer att verka inom dansen.
Dansen ér for mig det ndrmaste klarhet jagkan komma.


http://www.kunststipendiat.no/

Kunskap 1 konst ar for mig dels det jag som konstndr maste veta for att kunna gora det jag vill
astadkomma, uttrycka min idé och kommunicera denna med en omvirld. Men det &r ocksa det
jag far av sjdlva konstupplevelsen, en utvecklad kommunikativ férmaga, information om
vérlden ur ett annat perspektiv dn det vardagliga, en medvetandegjord reflektion och ett
synliggorande av betydelsen i den subjektiva upplevelsen/tolkningen.

Ord lédses i subjektiv tolkning liksom andra uttryck i vart kommunikativa register. Meningen
konstrueras av sammanhanget, ordet komponeras/koreograferas och erbjuds mottagaren att
avnjuta, provoceras, dcklas av eller helt enkelt forforas. Tillvaron designas - och sa &r vi tillbaka
1 mitt inledande statement” om sambhillets definition via det performativa i vilket vi alla ar
delaktiga. Ingen kommer att erbjuda en slutgiltig tolkning. Du tar sjilv stillning genom din
medverkan.

Hur skulle det kunna se ut?

Vad sédger du om den har verklighetsbeskrivningen: I nésta forskningsproposition tillskrivs
konsten ett eget kunskapsomrade och den konstnirliga forskningen fér ett eget fordelningsorgan
for forskningsmedel (utanfor Vetenskapsradet). Ett samarbetsorgan for gemensam forskarskola
1 konst etableras for de konstnérliga hdgskoloma i Stockholm. De konstnérliga hogskoloma fér
egen examinationsratt och en egen examen med titulatur motsvarande doktorsgrad i konst.

Professionella konstndrers medverkan 1 hogskolomas verksamheter intensifieras och
studenternas medvetande om de olika konstnédrliga uttrycken i sdvidl traditionell som
samtidskonst intensifieras. Hogskolan blir synliggjord som en resurs for konstnirer med ett
intresse 1 fordjupad process och kunskapsbildning. Tvarkonstnirliga projekt utvecklas och
samverkan med andra vetenskapsomrdden stirks genom att konsten far en egen plattform — ett
fotfaste for det avstamp som krévs for ytterligare risktagande.

Framstdende konstndrskap erbjuds géstprofessurer, professurer och forskningsresurser.
Forskningsprojekt bedrivs under hégskolans tak, dokumentation och reflektion kommer bade
utbildningarna och professionen till del. Konstnérliga verk/presentationer som resultat av
forskningsprocesser samproduceras med ledande nationella och internationella
konst/scen/festival organisationer/institutioner/nitverk. SVT och andra TV kanaler/bolag gor
regelbundet dokumentérfilm och dans/cirkus/konstfilm utifrdn  forskningsprojekt 1
samproduktion med internationella bolag. Resultatet av den konstnirliga forskningen kommer
genom detta bade utbildningsinstitutionema och det omgivande samhillet till del.

Danshogskolan producerar regelbundet rapporter om bade konstnérliga och vetenskapliga
forskningsprojekt inom véra utbildningsomraden. Dessa produceras pd bdde svenska och
engelska for internationell spridning. Tillsammans med de Ovriga konsthdgskolorna i
Stockholm produceras ocksd gemensamma publikationer och bokverk. Dessa stimulerar,
provocerar och bidrar till att intensifiera diskussion och debatt. Gemensam databas for
konstnirlig forskning uppréttas for att halla dokumentation tillgénglig.

Varje termin halls seminarier inom Danshdgskolan kring padgdende projekt och varje ar héller
den gemensamma forskarskolan i ett internationellt ”Gathering” kring aktuella fragor pa
omradet. Forestdllningar och processuella events presenteras pé scener, festivaler och konstfora.
Konsthdgskolorna i Stockholms KU-ndmnder samarbetar i olika utvecklingsstrategiska projekt
och gor regelbundet gemensamma evenemang Oppna for bade studenter, personal,
professionema och det omgivande samhillet. Seminarieverksamhet sirskilt riktad till media
arrangeras och bidrar till en kompetensutveckling bland kritiker och andra journalister som
skriver allt mer artiklar (inte bara recensioner) om konstnérliga uttryck i bade dagspress och
fackpress nationellt och internationellt.
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Konsten blir synliggjord i den offentliga debatten och kulturpolitiken utvecklar en aktiv
konstpolitik. Vetenskapssamhillet fir en respekt for och forstdelse av, den kunskap som
utvecklas inom konsten. Konsten beforskas alltmer aktivt av olika vetenskapsomréden och allt
fler kvalitativt starka samarbetsprojekt utvecklas mellan konst och vetenskap.

Kunskapen om det att vara ménniska vidgas, balansen mellan det rationella och det irrationella
starks och vi fér helt enkelt ett béttre samhélle att leva i.

Later det bra? Det krévs en massa funderande kring vad som egentligen ar bésta formema for
det som vi vill se forverkligat. Dina tankar behover “krocka” med mina... Véra erfarenheter
mot andras. Jag ger dig hér bara en del av det som ror sig 1 mina bilder. Nagot jag dr dvertygad
om dr att det behovs fler konstndrer som ar aktiva i frigan om hur forutsittningar for den
konstnarliga forskningen ska kunna utvecklas. Om inte vi driver fraga, kommer akademien att
gora det och dd forlorar vi det fokus som genuint skulle kunna placera de konstnirliga
frégestdllningarna och konstnérlig process 1 centrum.

Hur ska det g till?

Inom Danshogskolan arbetar vi med att utveckla vir argumentation. Vi utvecklar
kvalitetskriterier och stdrker forskningsanknytningen &ven 1 grundutbildningarna. Dessutom
utvecklar vi nya forsknings- och utbildningsstrategier, fordjupar engagemanget i KU ndmndens
arbete och synliggor bade utvecklingsprojekt och forskning i skolans olika verksamheter. For
detta behdvs mer resurser. Alla pengar vi inte har ska vi hitta ndgonstans.

Samtidigt som vi skapar en stark och langsiktig planering av den konstnérliga forskningen,
utvecklar vi samarbeten med andra vetenskapsomrdden bdde genom vart gemensamma
forskningscentrum med KTH och med andra universitet och hogskolor. Allt arbete inom
hogskolan vilar pd beprovad erfarenhet och konstnirlig eller vetenskaplig grund.

Det som kallas kvalitetssédkring ser annorlunda ut inom konst dn inom vetenskap. Eftersom vi
inte kan rdkna antalet publiceringar i vetenskapliga tidskrifter, far vi istéllet rékna t.ex.
forestéllningarnas/events/filmer eller annan konstnérlig representations “’spelbarhet” 1 viktiga
internationella fora. Darfor intensifierar vi vart internationaliseringsarbete och stimulerar vara
medarbetare till deltagande 1 internationella konferenser, utbildningsfora och festivaler.
Samproducenter blir en del av vér externa finansiering istéllet for vetenskapsomrédets stiftelser,
fonder och traditionell néringslivssponsoring. Darfor omdefinierar vi néringslivsbegreppet till
att omfatta dven vart naringsliv, dvs. vara producerande och distribuerande marknadsaktorer
och soker dér starka medfinansidrer.

Vi samarbetar ocksd med andra konstnirliga hdgskolor och universitet, nationellt och
internationellt. Vi arbetar nu med att tydliggora en utvecklingsstrategi for detta. Olika behov
ska synliggdras och olika idéer stillas mot varandra. For att komma Overens mdste vi hitta fram
till en gemensam idé om vad vart arbete ska syfta till — och sa dr vi tillbaka till den dér fradgan
om vad som bildar mening. Det dr hdr vi kan se kon pa isen. Vi maste anvidnda all vér
skicklighet, kunskap och vilja for att 16sa vara gemensamma problem. Vi ska bygga en hel gard
till den déir kon — inte bara en spilta!

Efva Lilja
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De utvirderingar jag citerar:

Vetenskapsradets utvirdering av anslag till konstnérlig forskning och utveckling 2001-2005:

Kontext — Kvalitet — Kontinuitet, Vetenskapsradet 2007

Rapport 2007:31 R, Hur har det gatt? En slutrapport om Hogskoleverkets kvalitetsgranskningar aren 2001-2006

Jag citerar ocksa mig sjilv:

pa négra stillen genom att anvinda formuleringar frén en artikel i en kommande antologi om kunskapssyn som
Lérarforbundet ger ut hosten 2007, samt en artikel jag kallar: Till dig utan namn — till dig jag inte kénner men
gérna vill méta, som ges ut av Studentlitteratur hosten 2007.

For den som vill liisa mer om konstniirlig forskning kan jag rekommendera olika artiklar och bocker jag
last:
Konstnérlig forskning under lupp, Vetenskapsradets drsbok KFoU 2007

Navigating the Unknown, Rescen Middlesex University Press 2006

The Debate on Research in the Arts, Henk Borgdorff Amsterdam School of the Arts, lecture 2005 eller som
publikation Konsthogskolan i Bergen 2006

The Conflict of the Faculties, Henk Borgdorff Amsterdam School of the Arts, Boekman journal 58/59 2004
Artistic Research — theories, methods and practices, Mika Hannula, Juha Suoranta, Tere Vadén, Goteborgs
Universitet 2005

“Handslag, famntag, klapp eller kyss”, om konstnérlig forskarutbildning i Sverige. Henrik karlsson, SISTER
forlag 2002

Forskning Reflektion Utveckling, Hogskolans konstnirliga institutioner och vigval infor framtiden. Rapport frén
Vetenskapsradet 2004. Redaktor Henrik Karlsson

Konst Kunskap Insikt, texter om forskning och utvecklingsarbete pé det konstnirliga omradet. Vetenskapsridets
Arsbok 2004 for Konstnérligt FoU. Redaktor Torbjorn Lind och Jesper Wadens;jo.

Metod och Praktik, texter om forskning och utvecklingsarbete inom det konstnérliga omradet. Vetenskapsradets
arsbok 2005, redaktor Torbjorn Lind

Dokumentation, Kollegiet Konst och nya media, Kungliga Konsthégskolan 2002
Konsthogskolan i Oslo, Arsbok 2004

Minskliga forutsattningar for ett gott samhille - forskning inom humaniora och samhéllsvetenskap,
Vetenskapsradet 2004

Mellan konst och vetande, red. Bengt Molander, Daidalos 1995

Konstnérlig kunskapsbildning, rapport fran tva konferenser i Géteborg och Malmé 2001

Another Way of Knowing, Sgren Kjgrup, Konsthdgskolan i Bergen 2006

Lighting from the Side, Aslaug Nyrnes, Konsthdgskolan i Bergen 2006

Re. Searching, Lisbeth Elkjer, Nordscen 2006

Och ett par av mina egna texter, t.ex:

Movement as the Memory of the Body, Efva Lilja, Danshogskolans rapportserie 2006Danskonst i ndd och lust,

Efva Lilja, E.L.D. 2004
Among the Restless and Uneasy, Efva Lilja, Close Encounters Danshogskolan 2007
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