Varfor flyger inte kor?

I den vardagliga, rationella samhéllskroppen betar kor pa félten eller dter sitt foder i spiltan.
Kor drommer inte och ténker inte ut alternativ till det som dr. Det gor vi. Vi kan ténka oss en
ko med vingar, vi kan ténka oss in i vérldar och sammanhang som inte ens liknar dem vi
dagligen befinner oss i. Vi kan goéra om verkligheten. Vi méste bara finna de redskap som
passar oss bist.

Varje dag kolliderar ménniskor med skilda drémmar, ambitioner och forutsédttningar som pa
olika sitt kommer att bidra till att utveckla tillvaron for den enskilde eller samhéllet. Ménga
ar de som satsar sin tid pa utbildning och pa forverkligandet av visioner.

De studenter jag moter pa Danshdgskolan har ofta begriansade erfarenheter av konst, av dans
som konstform savél som av eget konstnérligt arbete. Ménga &r uppvéxta ute i landet och har
inte haft s& manga mojligheter att sjdlva se t.ex. dans, bildkonst eller ta del av musik som
konstnarligt uttryck. Grundskolan och gymnasiet speglar ofta konst som historia och ger inte
referenser till samtidskonst eller pa vilket sitt denna reflekterar samhillet. Ménga som viljer
dans, viljer inte utifrdn en motivation i dans som konst. Motivationen kan istillet vara den
egna lusten och tillfredsstillelsen, trdningen, underhéllning/show, populédrkulturens olika
uttryck eller den pedagogiska rollen som danslirare. Det egna dansandet sker manga ganger
oreflekterat i forhallande till konstbegreppet. Jag vill vicka motivation, lust och férvintan pa
danskonst oavsett genre, reflektera konst som begrepp i vért samhélle och i vér kultur i dag,
samt reflektera det egna engagemanget i dansen som utgéngspunkt for val av inriktning,
metod och arbetssitt.

I arbetet med dansen har ocksd samtalet och den bdde gemensamma och enskilda
reflektionen sin plats. For att samtalet ska bli begripligt samordnas teori med praktik och
lankas till kurser i t.ex. koreografisk komposition, dansanalys, historia m.m. Md&ten med
olika konstnérer och deras verk &r av avgorande betydelse for att teorin ska bli begriplig och
mojlig att dverfora dven i egen praktik.

Nar jag moter studenter brukar jag fraga efter deras historia. Varfor dans? Tankar kring konst
som begrepp? Erfarenheter av konstnérliga upplevelser? Funderingar kring det egna
utovandet? Genom detta samtal far jag kunskap om deras erfarenhet. Det ger ocksa ofta
underlag for filosofiska och politiska diskussioner, reflektion kring religion eller olika
sociala kontexter. Den egna visionen sétts i fokus och studenten stimuleras till att formulera
dven det som kanske inte tidigare blivit uttalat.

I det stora vilda finns det som tvekar. Vi bar alla det obestdmda genom erfarenheter av skilda
slag. Erfarenheter som fér oss att se virlden pa nya sitt. Det kan vara ett mote i det dagliga
eller en av livets stora utmaningar. Dansen, kérleken eller dagens rétt... Jag letar hela tiden
efter det samtida uttryckets plats. Varfor ser s& ménga bakat? Vad betyder det att ha huvudet
hart vridet till sidan?

I delar av denna foreldsning citerar jag mig sjilv ur mina bocker: Danskonst i sprdkets
utmarker, Danskonst i fruset landskap och Danskonst i nod och lust samt Movement as the
Memory of the Body.



Tankar om danskonst

Som konstndr dgnar jag mig sténdigt &t att omskapa den s.k. verkligheten sé att den béttre
motsvarar min egen liangtan, mina egna behov. Jag méste fa det att hinda som annars inte
sker, skapa de bilder som annars inte syns till, ge rum for det som annars inte tar plats. I
dansen blir den kunskap viktig som annars inte accepteras. Véra fysiska minnen trader fram
som viktiga héndelser. Vad dr det som gor att vi tror att vi vet? I verket dterspeglas min
tolkning.

I det vi kallar verkligheten ramlar vi runt bland mirkliga tillstind och héindelser.
Ogonblicken avloser varandra i en ldng oavbruten ricka. Hogt och lagt, ldngt och kort,
snabbt och langsamt, skrikande och tyst. Komposition &r ett sétt att bringa ordning i kaos och
skapa mening av alla kringramlande fragment, oavsett genre eller stil. Koreografi bildar nya
sammanhang av gamla vélbekanta eller obekanta. Rorelsen dr alltid nirvarande for oss att
leva.

Att arbeta med rorelsen tills den bér sitt eget uttryck och uppriktighet ar en process som av
nédvandighet maste blottstilla jaget och anvédnda det. Det ar en ofrankomligt personlig resa
genom tanke, kropp och kénsla dér ifragasattandet ar en viktig del.

Det ar svart att se att det i mangas 6gon bara dr det som fyller en uppenbar funktion som
tillmédts betydelse. Konst blir estetik, forlustelse, form... Funktion blir synonymt med
mening, eller det som later sig forklaras. Vad menar vi med “funktion” och ord som
”mening”? Form &r en forutsdttning for allt som bildar mening. Komposition ett sétt att
skapa form.

Vad kan vécka din forvéntan pa verket? Vardagen overskdljs av bilder av skilda slag. Méotet
med dansen uppstar i ett tidlost mellanrum. Du ldmnar allt som varit och atervénder till det
som ska bli. Daremellan &r det 6gonblick vi forutséttningslost ska dela.

Att se vardagen som livets essens dr en utmaning. Att se 6gonblicken avldsa varandra i en
enda ricka av mojligheter. Vad dr verkligt? I vardagen ryms alla mérkligheter och stora delar
av den mystik livet bjuder. Hemliga rum Oppnar sig i nya insikter och plotsligt kan ett
ovéntat mote ge just det som behdvs for att komma vidare med en tanke eller en outtalad idé.
Jag tar med mig det upplevda tillsammans med min f6rvéntan, in i det rum déir allt kan
hinda. Timmarna i studion blir det mellanrum som behovs for att processen ska fortga.

I dansen finns plats for drom och langtan, for igenkdnnande och ifragasittande, for
byggandet av en identitet och bekriftande av ett jag. I det som &r det dansade 6gonblicket,
upphor tiden. Dansen tar gestalt i det rum som dr mellan det som var och det som ska bli. Det
ar dér i mellanrummet allt utspelas och nya insikter skapas. Det dr for detta vi ska hdvda
dansen som en sjalvklar del av var egen, savél som andras vardag.

Alla iscensétter vi véra liv. Vér roll i detta dr att komponera den bit liv vi &nnu inte levt. Att
skapa de bilder vi dnnu inte sett. Att sétta dessa bilder i relation till en omvérld och ge dven
de vilbekanta koderna en ny kontext. Vi anvinder oss.

For att kunna anvinda oss maste vi ha en aktiv sjdlvbild. Vem ir jag? I scenens virld kan vi
applicera denna sjilvbild, fordndra den, utveckla den, sla sonder den och bygga en helt ny av
spillrorna. Koreografi ar att utforska, analysera och anvinda de verktyg som krivs for
byggandet. Att gora det oanade. Att vaga prova det vi inte vet. Dansen ger mojlighet till
utforskandet och erdvrandet av en sjalvbild men ocksa till ett sokande av det vi inte dr, det
som ifrdgasitter var sjilvbild. Vi soker det som fattas oss.



Sa bygger vi in oss i vara egna tankar och skapar var egen sanning. Vi ser det vi vill se och
hor det vi vill hora. Glommer det som inte langre vill bli ihdgkommet. P4 sa sitt omformar vi
var tillvaro — gér om virlden. Koreografi bildar ssmmanhang av rorelse i rum och i tid. Sa
komponerar vi vara olika fragment till nya meningar och erbjuder dem till métet.

Alla bildar vi oss forestdllningar om bade det ena och det andra. Det du ser &r inte vad din
granne ser. Det dr véra personliga minnen och erfarenheter som utgdr vara redskap till
forstaelse och tolkning. Mening. Detta oavsett om det géller motet mellan oss hér och nu,
eller motet med en forestdllning.

Tankar kring det vardagliga

Vad éar konst i var kultur och dess sociala/politiska/ekonomiska kontext? Vad star
konstbegreppet for i vara skilda vérldar? Vad ér det for dig/mig? Ofrankomliga fragor att
aterkomma till om och om igen.

Varje dag upprittar vi oss sjdlva pa nytt. Vem ar jag idag? Varfor? Vi stiger in i vara skilda
livsrum och ser oss omkring. Trotta - glada - hungriga - tdnkande - kdnnande... med eller
utan vilja. Ingenting ar givet. Det &r i motet med det omgivande vi far syn pa oss sjélva.

Kénslan av otillracklighet har manga talat med mig om. S& manga vill s& mycket. Vi vill
gora allt for dem som élskar oss, allt det som studierna kridver och allt det som ingen alls
kraver. Ofta gér alltihop 1 kollision med vad vi intuitivt sjdlva vill. Férnuftet ska fa ihop allt
detta till ndgot hanterbart i en vardag som sidllan blir sérskilt vardaglig. Varje dag
ateruppréttar vi oss sjélva pa nytt.

Virlden, eller verkligheten, far farg av véra tankar. Om vi koncentrerar oss pa att tinka gott
blir firgerna annorlunda dn om vi misstrostar. Hur ser goda tankar ut i kroppslig rorelse?

Kroppen &r var boning. Vi ror oss i ett sammanhang. Vér rorelse uttrycker var plats i
tillvaron och genom kroppen gor vi erfarenheten av den.

Varje dag inleds ett sokande och forutséttningslost provande. Det tar tid. Vad vi finner? Det
ar olika. Ibland ingenting annat &n bekrédftanden av det vi redan vet. Ibland hirligheter,
ibland deprimerande insikter om otillrdcklighet och tillkortakommanden. Ibland fullkomliga
obegripligheter som kan vara sa provocerande att det ger energi for flera dagars arbete. Sa ar
vardagen det den blir.

Vi tittar pd varandra for att vi vill se vilka vi dr. Var blick ska vara s& oppen vi formér att
halla den. Vad vi én ser ska vi inte védja. Vad vi pastar oss se kommer alltid att berdtta mer
om oss sjdlva dn om den iakttagne. Detta blir en del av vara respektive uppréttanden. Det dr
viktigt att gora ocksa det vi dr ridda for att inte klara av. I den utmaningen ryms mojligheten
att 14ra nagot nytt, bidde om oss sjélva och virlden.

Véra radslor hindrar oss frén att ta plats med det vi vet, med det vi vill och gor. Konventioner
hindrar oss. Rédslan &r det som begrénsar mest. Rédslan dver att inte ricka till, inte klara av,
att inte duga. Pa scen dr allt s& mycket enklare, konventioner inte lika kdnnbara och vérlden
s& odndligt mycket storre. Vér scen ar den vi bestimmer den for att vara. Det kan vara den
pedagogiska situationen, i studion, eller pé teatern.

Vi begrinsar ofta bade vér tanke och handling utifran forestdllningar om givna (kulturella,
sociala, moraliska, ekonomiska eller andra) begrinsningar. Vi maste ta oss ritten att tro pa
vér idé. For vissa ér detta ldttare dn for andra.

Konstndren &r ofta solitdr. Det svaraste med att vara ensam, dr det att behalla sig sjdlv och
inte bli det jag tror att du tycker jag dr. Som utpréglade individualister ska vi fungera i det



kollektiva sammanhang som krivs for forverkligandet av den process som kriver andra
skickligheter &n de jag sjdlv besitter. For att gora detta mdjligt méste jag gora tydligt for mig
sjdlv vad det ér jag vill dstadkomma. Jag méste gora det tydligt for mina medarbetare och sa
smaningom for en omvérld. Det &r detta som kriver det dagliga uppréttandet. Varenda dag
maste jag pa nytt forhalla mig till mig sjdlv, min idé och min motivation. Jag méste sjilv ta
ansvar for denna process och for den metod jag viljer.

Manga av dessa fragor och de val som foljer som en konsekvens i sokandet efter ”svar” kan
ses som politiska. De tydliggdr vér syn pé etik och moral. Vilken rétt tar vi oss i processen?
Med vilken ritt kraver vi andras uppmérksamhet?

Skilda vagar

Ur motstand fods kreativitet. Vilka grinser dr goda grinser och vad begrinsar dina
mdjligheter till konstnirligt skapande? Manga konstndrer pratar om behovet av att slita
sonder ordningar. Hjdrnforskare menar att ur kaos fods ordning. Den goda grinsen &r den
som skapar det motstand vi behover for att starta den kreativa processen. Utan motstand fods
ingenting.

Konstnarlig metod

All rorelse ar anvindbar i dans. Som konstnédr bestimmer jag hur — vilket definierar min
metod. Metoden dr forédnderlig och utvecklas under arbetets gdng. Andra komponenter i
verket som ljus, musik, scenrum osv. ar sjilvstdndiga uttryck som ska kombineras till en
fungerande helhet utifran den valda processen/metoden. Konventionen erbjuder modeller for
allt, men det dr jag som upphovsman som bestdmmer. Varje beslut far sin betydelse.

Den del av arbetet som stéller oss infor olika val och beslut, ér ytterst det som avgdér om
verket blir att betrakta som personligt. Det betyder inte att vi forvéntas “hitta p4” nagot som
ingen annan gjort, utan att vi har formégan att komponera utifrén en genuint subjektiv vilja

och idé. All rorelse, alla ljud, alla farger, lukter, smaker r redan anvénda.

Konstndrens roll dr att sétta kreativa processer i sammanhang dar malet inte dr givet. Dar
risktagandet ar en viktig del och dir den insikt och kunskap som processen genererar &r
malet lika mycket som ”produkten” — verket. Processen som mal dr att sétta det
kunskapsgenererande i fokus. De vunna insikterna ska &terspeglas i verket. Verket ér det
som presenterar processen, det som publiken méter, det som pa olika sétt bedoms.

Ett konstndrligt forhallningssétt adr att anta ett kritiskt ifrdgasdttande och utforskande
perspektiv. Du blir aktiv i forhallande till idé, arbetsmetod, redskap, larande... allt det som
utgér en process. Du fir anvdnda din kreativa forméga i relation till upplevelse,
sammanhang, orsak och verkan.

Vi ifragasitter och skapar rum for det som gestaltas i symbolik snarare &n realism. Héapnar
over kraften i det vi kallar idé. Den kraft som far oss att arbeta, tinka och radbraka vart sinne
och var kropp. En id¢ kan fordndra allt och fa oss att tvivla pé allt vi dittills trodde oss veta.
En mérkligt oforklarlig kraft.

Vi arbetar med den forkroppsligade erfarenheten. Vi bygger var kompetens genom att
gora”. Denna kroppsliga, praktiska kunskap kan vi sedan bearbeta i perspektiv av teori —
men det dr praktiken som &r det specifikt kunskapsgenererande och det som ger verket sitt
innehéll. Danskonst dr ett omrade dir vara behov av bade kénslomissig och intellektuell
stimulans ges spelrum. Allt kan hinda. Dans som rum for det som annars inte blir sagt, som
det som kan intensifiera ett nu och dven kasta vara blickar framat. Dans som det som kan fa
oss att tinka de tankar vi annars inte skulle tdnkt.



Konstnérliga verk har alltid fascinerat och fatt ménniskor att njuta, forfasa sig eller bli
provocerade. Manga har forskat om bildkonstnérer, tonsittare, filmare, poeter, koreografer,
dansare osv. och detta ger oss en typ av kunskap. Men den kunskap som genereras ur den
konstnérliga processen (vigen till verket) kan vi bara std for sjdlva. Det ar vért ansvar. Vi
g0or, och ur detta ”gorande” utvinns nya insikter att formulera och tydliggéras for omvérlden.
Det vi erdvrar av ny kunskap gors tillgénglig for andra.

Den konstnérliga processens egen metodik &r vérdefull kunskap &ven ur ett
omvérldsperspektiv. Vi kan med vart arbete bidra med maéanga insikter kring ordlos
kommunikation, kring utveckling av sprakbegrepp, estetik, rumsgestaltning och mycket
annat som bidrar till att tydliggdra ménniskan i ett socialt, politiskt, filosofiskt eller rent
kroppsligt sammanhang.

Konstnérlig forskning

Vad ar det skapande 6gonblicket? Hjarnforskare méter hjdrnans aktivitet i olika handlingar.
En psykiatriker forklarade for mig att det skapande dgonblicket liknar det i hypnos. Ar det i
s& fall en vetenskaplig forklaring till det intensifierade NU som vi ofta talar om som det
sceniska dgonblicket? For vem #r det i s4 fall giltigt? Atravirt for mig som konstnér, javisst!
Men ér det skonjbart dven for dig som publik?

For mig ar dessa fragor exempel pa forskning om konst — ett vetenskapligt perspektiv. For
att gora det till ett exempel pa forskning i konst skulle konstndren sjdlv utforska detta
Ogonblick utifrdn sin egen process. Hur skulle man kunna dokumentera det? Hur skulle
resultatet presenteras? Arteget séger jag, forsvarat av konstnéren sjidlv. Vad sdger du? Men
vad skiljer i sa fall den presentationen fran en “vanlig” iscensittning/verk? Vad skiljer den
processen frdn en “vanlig” konstnérlig process (om det nu finns ndgot sddant som
“vanligt”)?

Nar jag medverkar i olika internationella forskarkonferenser och tar del av vad som gors
under rubriken “Artistic Research” ér det i forsta hand vetenskapliga perspektiv som anldggs
pa konstnirliga verk. Man forskar "om” och inte i”.

Forskning kan vara en vig till storre kunskap om det vi vill veta. For att vinna acceptans for
den fordjupade process som forskningen krdver, maste vi kunna presentera en idé, en
hypotes for det avgridnsade projektet. Dessutom maste vi kunna ge en bild av arbetets vérde.
Vad kan vi forvénta oss?

Behovet av fordjupade processer som inte i forsta hand ska leda till produkt utan till andra
kunskapsmal och insikter, blir allt starkare. Vi vill veta mer. Inte bara vad vi behdver veta
for att forverkliga var idé, utan ocksa vad den egentligen dr. Vi véljer rum for verket utifran
Overtygelsen om vad som bist gagnar detta. Det gor att var scen kan vara den traditionella
eller en helt annan é&n teatern och den etablerade dansscenen. Den fordjupade
arbetsprocessen som ett forskningsperspektiv bjuder, kraver ett tydliggérande ockséd av idén
om vad ett rum ar. De manga konventioner som av tradition etablerats i vart konstomrade &r
oftast till forfang. Vi vill réra oss fritt bland de mdjligheter livet bjuder.

Niéstan all beskrivning av konstnérligt arbete utgar fran beskrivningar “om” och inte "av”.
Forenklade, generaliserande beskrivningar utifran ofta mytiska forestéllningar om
konstniren och dennes arbete. Ett vanligt pastdende ar t.ex. att verket dr malet redan i
processens start och att arbetet utgér frdn vad konstndren vill siga med sitt verk, vad han
eller hon vill kommunicera till betraktaren. S& &r det oftast inte. Sddana tankar har sin
upprinnelse i en konventionell idé kring traditionellt skapande med utgangspunkt i klassiska
formsprak. Samtida konstnérer arbetar ofta fran helt andra perspektiv dér sjdlva idén med
arbetet dr central och verkets uttryck utvecklas under processens gang.



Konstnirlig forskning har tidigare kallats konstnirligt utvecklingsarbete enligt vedertagen
praxis. Detta héller péd att fordndras och begreppet konstnirlig forskning anvénds alltmer
frekvent (konstnédrligt utvecklingsarbete kan vara annat dn forskning och ar fortfarande
relevant att anvdnda for just utvecklingsarbeten). Vetenskaperna har haft monopol pa
begreppet forskning och befdst dess definition. Manga ménniskor virderar ofta de olika
vetenskapliga forskningsdisciplinerna hogt, medan konstnarlig forskning for de flesta &r
tdmligen oként. Konstnérligt arbete mer ként, dnda ar det inte sérskilt hogt vérderat 1 var
kultur, med undantag av de konstndrligt verksamma som producerar verk som gér att
kapitalisera.

Det diar med att producera produkter dr centralt dven i kulturpolitiska “’styrinstrument” som
t.ex. 1 riktlinjer for bidragsstrukturer. Kvantitativa aspekter overskuggar kvalitativa och detta
slar igenom i vérderingar av konstnérliga arbeten. For att pévisa behovet inte bara av
utvecklade bidragsstrukturer och en aktiv kulturpolitik, utan ocksé av konstnérlig forskning,
maste vi synliggora redan kind kunskap fran det konstnirliga arbetet men ocksa skapa ny
kunskap som kan legitimera de véirden vi vill férsvara i forhéllande till verket. Forskning kan
gora detta mojligt.

Den konstnédr som arbetar nyskapande genom ifragaséttande av det vedertagna i tradition och
praxis, arbetar med ett utforskande perspektiv. Den konstndr som arbetar i vedertagen
tradition och praxis kan vara konstnirligt framstdende utan att anldgga detta perspektiv. Det
dr vara egna stéllningstaganden till arbetet och syftet med detsamma, som dr avgorande for
hur det ska definieras. Jag kan tycka att det dr timligen ointressant med “etikettering”. Anda
vet jag att det avkrdvs oss en definition av hur vi ser pa vart arbete och dess plats i det
kulturella ssmmanhanget. Det ar helt enkelt nddvéndigt att utveckla definitioner och kriterier
for att kunna paverka fordelningen av t.ex. ekonomiska resurser utifran forvintat resultat och
prestation. Att arbeta kostar de pengar vi dnnu inte har.

Du har att ta stéllning till din egen motivation och vision for det arbete du representerar i och
med din dans. Det kriver bade sjdlvinsikt och sjalvfortroende att kunna gora detta utan att
fastna i hierarkiska konventioner och prestige. Du kan vara framstdende badde som dansare
och koreograf utan att vélja konstnérskapet. Det dr malet med det du gér som avgdr. Varfor
du gor det du gor. Konstnirskap har inte med skicklighet att gora. Det &r mer ett ideologiskt
och filosofiskt stéllningstagande. Manga dansare jag moétt vill t.ex. inte ha rollen som
konstnér. Den kriver det utforskande och risktagande som manga véljer bort till forman for
andra vérden.

Konstndren &r ofta solitdr. Vi dr vana vid ensamheten i arbetet, vid det utlimnande och
utsatta. Sjilv upplever jag att jag i min lingtan efter fordjupade arbetsprocesser behdver
andras nérvaro, kunskap och reflektion kring det som sker. Samarbeten med andra
konstnérer och forskare genererar mycket gott, en hel del forvirring och d&ven motstand. Allt
det dir som tvingar mig sjélv till en storre tydlighet i forhéllande till det jag wvill
astadkomma.

Manga konstndrer arbetar med ett utforskande forhéllningssétt. Att utveckla detta
utforskande forhallningssitt 1 arbetsprocessen till ett forskningsprojekt, kriver en
avgransning. Vi formulerar en fragestillning som avgriansar projektet, dokumenterar
processen och haller det vi vinner av nya insikter, tvivel och bekréaftanden tillgdngliga. Enligt
mitt sdtt att definiera skillnaden mellan en vanlig” utforskande process och ett
forskningsprojekt, sa ar det detta som krivs. Att de vunna insikter processen genererar halls
tillgdngliga for andra att relatera till.

Den vetenskapliga forskningen framldggs oftast i det vi kallar dokument, medan den
konstnarliga forskningen redovisas i det konstnarliga verket. Verket ar det primira uttrycket
for vunna insikter och atfoljs av ndgon form av dokumentation, oftast en text. Det
konstnérliga verket tolkas subjektivt medan det finns en utbredd uppfattning om att text



tolkas objektivt. Man skulle kunna séga att konst etablerar en ny verklighet, medan
vetenskap ger en utvecklad bild av den vi redan har.

I konstnérlig forskning arbetar vi ofta med processer som liknar den vetenskaplige
forskarens. Ju mer jag ldr mig om den samtida vetenskapliga forskningen framstar likheterna
som fler &dn olikheterna ndr det géller metod. Men det finns en avgorande skillnad.
Konstnirlig forskning utgér fran det personliga uttrycket och den subjektiva upplevelsen.
Lite forenklat méhianda, men &nda ett sitt att sirskilja. Ett konstnérligt forskningsprojekt
dokumenteras och forsvaras av konstnéren. Ingen annan kan gora det.

Forskning i dans kan medverka till att skapa insikter om vad som dr kunskapsgenererande i
en konstnérlig process. Sa far vi ocksé veta mer om vad en idé dr, om mod och feghet, om
mansklig styrka och tillkortakommande. Konstnérlig forskning i dans baseras pa den
forkroppsligade erfarenheten och det personliga uttrycket. Sjélv vill jag gérna se konstnérlig
forskning i dans som spréklig grundforskning. Inte sprék som det ordbaserade, utan som det
som utvecklar var forméga till perception och kommunikation utifrn rorelse, gestik, mimik
och dess forhéllande i tid och rum. Genom dansen kan hela vart sprékbegrepp, var
kommunikativa resurs utvecklas. Se dig omkring! Vad ar det som gor att du tror att du vet?

Konstnérlig forskning i dans &r viktig for en utvecklad kunskap i och om dans som
konstform, for att fa utvecklade analysmodeller, en béttre historieskrivning och for att hoja
konstartens status.

Sammanfattningsvis kan man sdga att konstndrlig forskning &r ett utforskande och
undersdkande med syfte att vinna kunskap for, och forstaelse av, det konstnédren soker i sin
process. Verket presenterar resultatet och detta placerar den vunna insikten i ett
omvarldssammanhang dér andra kan kritisera, anvianda och forvalta det genom presenterad
dokumentation och reflektion av arbetet. Verket blir produkten som redovisar den process
arbetet representerar.

Konstndren véljer sitt arbetssétt, forhallningssitt, estetik osv utifrdn sin motivation, vision
och metod for processens synliggdrande eller verkets tillblivelse. Konstnédrens arbete
presenteras i det han/hon viljer att presentera som sitt verk. Den konstnér som véljer att
forska i sin konst, méste dessutom redovisa sin process och sitt verk utifrdn den uppsatta
fragestillningen. Arbetets innehall, reflektion och slutsatser ska tillhandahéllas dels genom
verket, dels genom dokumentation som kan ge andra konstndrer tillgang till gjorda
erfarenheter. Nar det giller dans blir detta komplicerat dd dven sjdlva dansen maste
dokumenteras pa ett sitt som motsvarar det konstnérliga resultatet. Det maste finnas kvar nér
forestéllningen &r over.

Definitioner utvecklas av verksamma konstndrer som intresserar sig for den fordjupade
processens metodik, men ocksd av teoretiker som vérnar konsten i det vetenskapliga
sammanhanget. En sddan person dr t.ex. Henk Borgdorff frdn Amsterdams universitet.
Foljande definition av konstnérlig forskning kommer fran honom och delas av manga.

"I forskning om konst limnas verket orort. Verket blir objektet. 1 forskning for konst utvecklas
det instrumentella perspektivet, hantverkskunnandet. I forskning i konst skiljer inte subjekt
frdn objekt. Konstndren forskar i sin konstndrliga process utifran fragestillningar relevanta
for utvecklingen av verket/konsten/processen. Det dr utifran den senare definitionen vi nu
arbetar med en utveckling av begreppet konstndrlig forskning. Forskning i konst bedrivs av
konstndren och kan delas upp i praktikbaserad forskning, praktikledd forskning och praktiken
som forskning.”

Mycket intressant forskning om och for konst bedrivs och har sitt forum inom den
akademiska vérlden, oftast med ett universitet som huvudman. Konstnérlig forskning i konst
har idag inget givet utrymme alls. Véra konstndrliga hogskolor har inget eget
forskningsomrade, ingen forskarskola och inom Vetenskapsradet far vi slass med humaniora



och andra omraden dér vi ofta kommer "till korta”, da vi i den konstnérliga forskningen inte
tillimpar vetenskaplig metod och praxis.

Ur den konstnérliga praktiken utvecklas en annan teoribildning &n den vetenskapliga och
genom verket ges dokumentation en ny definition. S& kompletterar vi varandras olika
kunskapsfalt. For ett reellt utbyte mellan konst och vetenskap, krdavs tva sjalvstandiga parter.
En utvecklad forskning i konst, kan forverkliga detta.

Konstnérlig forskning som begrepp ér fortfarande nytt. Vetenskaperna har arbetat med
utveckling av metod, teori och praktik i drtusenden. Konsten har sin egen historieskrivning. I
var samtid har konsten en annan funktion &n for hundra ar sedan och i takt med att samhéllet
utvecklas fordandras dven denna. Dérfor bor vi fasta blicken framét. Det dr mot bakgrund av
en historia samtiden skapas. Den nyskapande konsten och forskningen tar oss vidare framaét.
Négonting blir for att det en géng varit

Det dr endast konstnéren sjélv som kan bedriva konstnérlig forskning. Vi forskar i vér
process. Den vetenskaplige forskaren forskar om eller for den. For konstniren finns inga
bestdimda regler eller beloningar i befordringsgangar och titlar. Vi méste finna vara egna
metoder och de viagar som bést gagnar vart mal. En hisnande, spadnnande utmaning! Det
kravs mycket av oss som vill hdvda konstnarligt utvecklingsarbete som forskning. Att skapa
forstéelse for och acceptans av en annan form av kunskap 4n den vetenskapliga ér bland det
svaraste. Att gora Dbegripligt det som inte befdasts 1 ord. Att gora om
verklighetsbeskrivningen. Att tillfora verkligheten det som gor den &n mer mirkvérdig och
spannande att vara del av... Konstnérlig forskning genererar ny kunskap i gestaltning av
ménniskan!

Avslutningsvis...

Jag har alltid varit rddd for kor. Nu &r det inte bara for avsaknaden av séddana djur som jag
trivs pa Danshogskolan. Det ar ett privilegium att fa leda en verksamhet som ger rum for det
som utvecklar var uppfattning om vérlden och var formaga att reflektera tillvaron genom
konstnirlig gestaltning. Den enskilde studentens utveckling dr i fokus for allas vart
engagemang och omsorg. Personal och studenter arbetar tillsammans och gor det med mod,
god vilja och stor hdngivenhet. Vart mal &r att erbjuda grundutbildning, hégre utbildning och
forskarskola. Bonde eller dansare? Studenten véljer sin vag.

Danshogskolans nya lokaler &r ett vardigt hus for det arbete en hogre utbildning kraver. Har
ska den unga generationen ta avstamp i konstruktivt ifrdgasittande av det vi (nagot &ldre)
kan ge. Bland véra lirare finns en otroligt spdnnande och imponerande kompetens som
matchas av engagemang och servicevilja hos administration och teknik. Hos vara professorer
ska forskning ha prioritet. Vi sétter malet forst: att ge visionen bade kropp och vingar.

En rysk konstndr jag haft kontakt med har bland annat mélat en ko som rakar likna en ko
som hélsat pd mig i mina drommar lite d4 och d4. Den bilden har jag som trost nér
ensamheten tringer sig pa. Nagon riktig, verklig ko vill jag inte ha, men malningen ger mig
stark energi och kraft att tro pa mina inre bilder.

Lat oss ta vara egna fantasier och leva dem! Lat oss satsa pa véra olika visioner. Lat oss
tdnka pa det positiva och hirliga i denna utmaning och da och da stoppa undan kroppens
motstand och tankens otillracklighet.
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