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Om koreografisk komposition
Det dubbla perspektivet

Vi iakttar virlden inifran genom hal och 6ppningar i mer eller mindre vl skyddade fasader. Vi
blir iakttagna av andra spanande utifrdn och speglar oss i dessa blickar under vilka vér kropp
langsamt far kontur och massa. Sa vixer var uppfattning om oss sjélva. Du syns — alltsa finns
du. Du blir berérd. Nagon slar dig och det gor ont. Nagon smeker dig vallustigt och du ryser av
njutning. Vi dr manga som ser.

Alla iscensitter vi véra liv. Din roll 1 detta &r att komponera den bit liv du dnnu inte levt. Att
skapa de bilder du dnnu inte sett. Att sitta dessa bilder i relation till en omvérld och ge dven de
vilbekanta koderna en ny kontext. Du anvander dig.

For att kunna anvidnda dig maste du ha en aktiv sjalvbild. Vem &r du? I scenens viarld kan du
applicera denna sjélvbild, fordandra den, utveckla den, sla sonder den och bygga en helt ny av
spillrorna. Komposition dr for mig att utforska, analysera och anvénda de verktyg som krivs for
byggandet. Att gora det oanade. Att viga prova det du inte vet. Sjdlv soker jag efter jamvikt, att
balansera min tillvaro s att den blir mgjlig att betrdda. Jag ndrmar mig hungrigt det enskilda
Ogonblicket. Soker det jag inte dr, det som ifragasétter min sjilvbild. Jag soker det som fattas
mig.

Det ér det kulturella, geografiska och sociala ssmmanhanget som ger din kropp kontur. Det &r i
dessa konturer ditt genetiska arv véxer och din personlighet tar gestalt. Det dr genom att
konfrontera dig gentemot en omvérld du blir tydlig ocksd for dig sjalv. Att utveckla ett
konstnirskap handlar om ett anvdndande av jaget i relation till det omgivande. Att se sig sjalv
och arbetet i1 ett sammanhang dir den enskilda rosten avtecknar sig mitt i réran.

Att komponera ar ett sitt att soka ndgon form av begriplighet och klarhet i alla kringramlande
fragment, att soka bringa ordning i kaos. Kunskap som redskap for forstielse av orsak och
verkan. Som forutsittning for ett utvecklat sprakligt tilltal. Skitigt eller rent. Vackert eller fult.
Alla subjektiva viardeord stills mot ditt eget forhdllande till det dar med avsikt och verkan. Sa
uppstér nya betydelser i redan kinda sammanhang. Men vad dr det da som skapar mening?

Vi vet en del om det som varit. Vi vet en del om det vi kallar nu. Men om det kommande kan vi
bara tro. Ett liv av utmitt tid kan dndas plotsligt eller levas till ett av dlder utslocknande. Vi vet
inte. Du vet inte. Darfor dr 6gonblicket dyrbart och icke utbytbart. Du kan inte sétta det 1 pant.
Vad ér dd meningen med denna utmétta tid? Varje ogonblick stills vi infor val som avkriver
oss beslut. Varje beslut vi tar paverkar det kommande (val av smorgaspaldgg, val till riksdagen,
sdga forlat eller inte, invasion av Irak, springa at hoger eller vinster, en kyss...). Vi bedémer
situationen utifran vad vi tror oss veta, utifran det som varit.

Du bygger in dig i dina egna tankar. Skapar din egen sanning. Du ser det du vill se och hor det
du vill hora. Pa sa sitt omformar du din tillvaro — goér om virlden. Koreografi bildar
sammanhang av rorelse i rum. I tid. S& komponerar du dina olika fragment till nya meningar
och erbjuder dem till oss andra 1 motet.



Om konstens funktion

Sambhéllets fascination av den kreativa processen hinfors till begrepp som upplevelse.
Marknaden ser mojligheter till en ny form av exploatering ndr ménniskor blir alltmer villiga att
betala for upplevelser utover det vanliga. Den s.k. upplevelseindustrin forsoker fénga
kreativiteten i nya produktionsprocesser, timjda till objekt (produkter) som gér att kapitalisera.
Pé liknande sitt finns det de som forsoker anvdnda konstbegreppet i nyttoperspektiv. Att
legitimera ekonomiska satsningar pa konst utifran nyttan i sjdlva anviandandet. I var kultur ar
konstbegreppets olika uttryck och dess plats 1 var vardag ifragasatt. Det krivs ett offensivt
forsvar och en stark vision som visar pa konsten, dess mojlighet och funktion i férhéllande till
bade kulturarvet (det som varit) och framtiden (det kommande).

Konstnérens roll &dr att sdtta kreativa processer 1 sammanhang déar malet inte &r givet. Dér
risktagandet dr en viktig del och dér den insikt och kunskap som processen genererar kanske ar
maélet lika mycket som ”produkten” — verket. I en ndra framtid kommer sjédlva processen att vara
mer publik dn verket. Detta for att den mdétande (publiken) blir aktiv 1 forhallande till idé,
arbetsmetod, redskap, ldrande... allt det som utgor en process. Man far som publik anvénda sin
kreativa forméga 1 relation till upplevelse, sammanhang, orsak och verkan. Denna delaktighet
kommer att paverka savil konstniren som den métande. Interaktion.

Som konstndr anvénder jag mig av de redskap som krdvs for att nd malet. Dérfor ar
genregrinser ointressanta och s.k. gridnsoverskridanden sjdlvklara. Darfor kommer framtida
processer att priaglas av former dar konstndrer fran skilda discipliner, pedagoger, forskare,
tekniker och hantverkare samarbetar. Samhéllet ger eller begransar forutsittningar genom t.ex.
utbildnings- och bidragssystem. Behovet av genregréinser dr idag ett kulturbyrakratisktbehov av
styrmedel. Men sédvil kulturbyrékrati som kultur- och utbildningspolitik kommer att fordndras.
Jag vill vara med ochutveckla en utbildning som verkar i och for sin samtid.

Konstbegreppet utgor den frizon didr vara behov av savél kénslomdssig som intellektuell
stimulans ges spelrum. Konsten som rum for det irrationella och djupast manskliga. Det som
kan intensifiera ett NU och i bésta fall d&ven kasta véra blickar framét. Jag ser ocksa arbetet med
dansen som en spraklig grundforskning. Som det som kan utveckla var formaga till perception
och kommunikation. Det som gordet mdjligt att motas.

Sedan mitten av 80-talet har jag arbetat som koreograf och konstnirlig ledare for E.L.D., en
repertoarensemble som med Stockholm som bas turnerar runt om i vérlden. E.L.D. &r idag ett
viktigt forum for samtidskonst med fokus pa dans. Ett aktivt forum for konstnérer, forskare och
skickliga ménniskor fran vitt skilda erfarenhetsomraden. Tillsammans har vi utvecklat en unik
organisation och ett arbetssétt som vicker stor uppmérksamhet genom dess resultat — vara
forestéllningar.

Alla bildar vi oss forestdllningar om bade det ena och det andra. Det du ser dr inte vad din
granne ser. Det dr vdra personliga minnen och erfarenheter som utgdr vara redskap till
forstaelse och tolkning. Mening. Detta oavsett om det géller motet mellan oss hér och nu, eller
motet med en forestéllning. Vad dr det som gor att vi tror att vi vet?

Om utbildning

Danshogskolan utbildar inte konstndrer. Vi kan bara forse dig som student med verktyg for
egna beslut och stéillningstaganden. Det ar ditt forhallningssétt och dina val som kommer att



fora dig vidare mot yrkesroll och identitet. Vissa kommer att verka som konstnirer, andra som
goda interpreter, pedagoger, repetitorer, terapeuter, forvaltare av folkliga traditioner... Skolans
roll r att ge forutséttningar for yrkesidentitet, en god etik och stolthet infor det egna valet.
Polarisering 4r av ondo. Vara olika yrkesroller forutsétter varandra. Inga dansare utan
pedagoger, inga forestéllningar utan dansare, ingen koreografi utan koreografer. Vi behover lata
oss “besmittas” av varandras kompetenser. Det vi redan har gemensamt &r att vi valt att arbeta
med dans. Vi viljer olika former for vart arbete. Dansen som konstform, som underhéllning,
som terapi, som kulturarv. Oppenheten och den individuella studieordningen dr bra. Men vilka
verktyg far du med sig?

Att se sin egen rorelse som en spréklig handling ar en kélla till kunskap om det
meningsbildande. Genom att iaktta dven andras rorelse ldr du dig avlyssna omvirlden.
Kroppens mysterier dr outgrundliga. Infor din blick blir rorelsen genomskinlig och avslgjar
betydelser langt bortom ordet. Lusten att veta, se, uppleva édr for mig synonym med lusten att
lira. Om du ser din egen rorelse som utgangspunkt, om kompositionstekniska verktyg gors till
dina, vill du ocksa soka vidare i ditt rorelsevokabuldr. Att soka ett uttryck, att f4 kroppen att
gora det du vill. Att relatera till en omvérld. S& vicks motivation att trdna, erdvra kroppens
maximala mojligheter. Att intellektuellt forstd vad du gor krdver studier dven av andra
processer. Varfor ror du dig som du gor, varfor tinker du som du gor, varfor reagerar
omvirlden som den gor? Historia, filosofi, fysiologi, pedagogik, sociologi... Skolan kan ge
verktyg for utforskande och inhdmtande av kunskap men det &r du som bestimmer dig for att
gora.

Det ar din avsikt som gor rorelsen till dans. Det ar inte vad du gor, utan varfor. Det ar ett
mycket anvindbart ord. Varfor. Ifrdgasittandet ger nya fragor som krdver nya
stillningstaganden. Det som fallit 1 glomska, kan fa vila kvar 1 det fordolda eller lockas fram av
fragan.

Det dr mycket jag vet nér jag inte behover séga det, men nér du fradgar blir jag stum. Ord dr, nér
de uttalas, ofta sé otillrickliga att de litt formedlar vrangbilder. Da séger mellanrummen mer.
Min fysiska gestalt, rorelse, puls, andning. Végar du tro pa det? Jag ser tystnaden som en
forutsattning for tankens fria framfart. Stillheten som forutséttning for rorelsens skora existens.
Ditt arbete som forutséttning for att ndgot nytt ska hianda.

Vad fick dig att borja dansa? Vad far andra att avstd? Borjade du for att ha roligt tillsammans
med vanner? For att det var sa héarligt att trdna? For att f4 en snygg kropp? For spanningen att
sta pa scen? For att ge dig sjalv tillgang till ett konstnérligt uttrycksmedel? Vem borjar, vem
later bli och vem gar vidare mot dansen som yrke?

P& Danshogskolan dr 89 % av studenterna och 70% av deras pedagoger kvinnor. Nar E.L.D.
héller audition, kan det vara 85 kvinnor och 10 mén som kommer for att soka ett jobb. Dansen
ar ett omrade dér kvinnor &r i stor majoritet, samtidigt som makten dver dansens sceniska fora
och didrmed merparten av produktionsresursema forvaltas av mén. Vad far detta for
konsekvenser for danskonsten sceniska uttryck? Genusforskning dr ett intressant omrade att
betridda for den som vill sdka orsak och verkan. Det finns 1 vilket fall anledning att tdnka efter
hur vi forhaller oss till kon, bade ur biologiskt, sociologiskt och konstnérligt perspektiv.

Danshdgskolan har ett breddningsuppdrag och ett jamstilldhetsuppdrag. Vi ska verka for att
studenter rekryteras fran grupper och omraden utanfor de som etablerats i tradition. Vi ska
verka for att fler pojkar och méan soker sig till dansen. Varfor? Vad forvéntas vi uppnd med
detta?



Om malet dr att utbilda fler manliga dansare for att fa en konsfordelning i Gverrensstimmelse
med samhdllet 1 Gvrigt, att ge mannens rdst en scenisk gestalt, da forstar jag. Om maélet ar att
utbilda fler manliga pedagoger som forebilder och stimulerande lirare, dd forstar jag. Men att
ifrdgasitta tradition enbart pa konskriterier forstar jag inte. Dansen dr ett av fi4 omrade dir
kvinnor fér vara starka och med stolthet verka i sitt konstnérskap.

Jag dr Overtygad om att oavsett kon s& dr danskonstens attraktionskraft relaterad till dess
kommunikativa mojligheter. Att f4 ge uttryck for det som annars inte later sig sdgas. Att fa
kasta sig ut 1 hisnande fysiska, psykiska och intellektuella utmaningar dér jaget tas 1 ansprak
med full kraft. Déar personlighet och teknisk skicklighet, parat med det vi brukar kalla
begévning, ges fullt svingrum. Danskonst &r inte tdvlingsrelaterat som idrott eller forforiskt
underhéllande som bra showdans kan vara. Den utgor en utmaning pd andra plan. Den gor det
mojligt ett gestalta verklighet eller drom pé helt andra villkor én vad den kommersiella
marknaden ger utrymme for. Konstbegreppet ger plats dven for det som inte flirtar eller stryker
medhars. Det ger uttryck for det som ligger bortom ordet. Darfor borjade jag en gang dansa.
Darfor fortsatter jag. Darfor vill jag vara med och utveckla dmnet koreografisk komposition och
ge fler tillgdng till anvéndbara redskap.

Sprédk dr en Overenskommelse kring ord och deras grammatik. Dansen &r inte ett sprék.
Rorelsen léter sig inte kodas och inordnas pa det viset. Koreografi dr rorelser komponerade till
sammanhang som skapar mening utifran upphovsmannens avsikt. En sprdklig handling. En
uttalad vilja till kommunikation blir det nér verket tillhandahélls for det publika motet. Det dr d&
dansen ér.

Om professuren i koreografisk komposition

Professuren 1 koreografisk komposition dr en unik mojlighet att fi vara med och péverka det
kommande. I mina arbetsuppgifter ingdr undervisning och handledning i &mnet, forskning och
konstnérligt utvecklingsarbete samt att utveckla undervisningen i komposition. Detta inom
samtliga utbildningar vid Danshdgskolan. Jag ska ocksd verka for utvecklade
omvarldskontakter, medverka till fortbildning osv. Allt pa en halvtidstjanst. Efter att ha
tillbringat mitt liv i den utominstitutionella vdrlden &r jag van att fokusera pa mdjligheter. Att
standigt gora det omojliga mojligt, som det har statt nagra ganger i tidningsrubriker om mitt och
E.L.D.s arbete. Sa vi fér vil se. Det &r sammanhanget, mdjlighetera till samverkan mellan mig,
studenterna och skolans dvriga medarbetare i sdvil larargrupp som administration som ger
forutsattningarna. Nyfikenheten infor det kommande delar jag med ménga.

Om forskning och konstnérligt utvecklingsarbete

Rorelsen dr kroppens minne. I rorelsen avtecknas spar fran liv och erfarenhet av skilda slag. Det
som utgor var personlighet. Hur lagras erfarenhet och minne i rorelse? Hur relaterar detta till
tid/alder? I mitt konstnérliga arbete har jag dgnat mig at ett utforskande av rorelsens spraklighet,
vad det 4 som kommunicerar i rorelse. Hur utvecklas var gestik och plastik 1 relation till
kultur, klimat m.m.? Hur kan jag forvalta dessa iakttagelser i dans? Mycket av arbetet har
relaterat till erfarenheter med barn och ungdomar redovisade t.ex. 1 Fittjaprojektet och 1 Det
brinnande, men framf6rallt i mina verk. Mina tankar kring den koreografiska processen och hur
den relaterar till en rorelsens spraklighet har jag ocksa skrivit om i mina bocker: Danskonst i
sprakets utmarker och Danskonst 1 fruset landskap. Dérfor tinker jag inte utveckla det hdr. Nu
tar jag temat vidare i ett arbete i relation till alder.

Varfor ser vissa kulturer alder som ackumulerad klokskap, ndr andra sdtter de gamla pd
undantag och avskild slutforvaring? Vilken roll har konstbegreppet i en gammal ménniskas



vardag? Vilka konstnérliga uttryck ger gestalt at en aldrig ménniskas inre, lust, sexualitet,
angest, gliadje, tankar och reflektion? Att dldre ménniskor som publik ser yngre pa scen ér en
sjdlvklarhet for ménga. Men vad hénder nér vi skiftar perspektiv? Vad kan vi ldra genom att
fokusera pa alder? Vara politiker sdger ofta att det ar viktigt att satsa pa ”barn och ungdom”. Ett
sdtt att gora det dr att visa pa liv i tid sett genom 6gon av élder och erfarenhet.

Jag @mnar arbeta tillsammans med av &lder gamla f.d. dansare och skadespelare med scenen
som forum. Arbetet ska kunna foljas av t.ex. andra konstnérer, forskare i geriatrik, sociologer,
antropologer, koreograf- och pedagogstudenter, dansterapeuter... Samarbetsmojligheterna ar
manga. Processen ska vara dppen, 1 vissa delar publik och utmynna i en forestéllning som ska
ges bade pa skolor och offentligt, dokumenteras i ord, foto och dvd. Jag arbetar nu med
projekts teori och ser det som ett forsta forskningsprojekt dar samarbetet med E.L.D. blir en
viktig resurs.

Om undervisning och handledning i koreografisk komposition

Intresset for kompositionskurser for skolans olika utbildningar &r stort. Jag kommer att
prioritera koreografstudenterna men &ven finnas som resurs for évriga i perioder som bestdms i
samrad med utbildningsledarna. En av utmaningarna 1 arbetet dr for mig att ocksa f vara med
och stimulera, utveckla och handleda andra pedagoger och koreografer som vill ge
kompositionsundervisning pa olika nivaer. I samarbete med utbildningsledarna vill jag arbeta
med utbildningsplanerna i relation till konstbegrepp, studenternas konstnérliga utveckling m.m.
Jag vill att alla studenter ska ha en relation till konstbegrepp och dansen som konstform.

Om samtalsforum

Jag kommer att initiera ett informellt och 6ppet forum for samtal kring etik och filosofi 1
relation till konstbegreppet, Oppet dven for allmidnheten. Vid varje tillfille ska vi ha en
inbjuden gist. Jag vill bjuda in filosofer, sociologer, konstnérer, hjirnforskare, dansvetare,
pedagoger, kritiker m.fl. Detta skulle kunna bli ett spannande projekt for savél den interna
utvecklingen, som for den aktiva kopplingen till nya externa nitverk och marknadsféringen av
DH.

Om ett konstnérligt rad

Inrdttandet av ett konstndrligt rad bradskar. Skolans olika verksamheter ska stimuleras och
utvecklas av olika konstnirers engagemang och delgivande av erfarenhet, synsitt och
varderingar. Att hitta en bra form for detta arbete, dir externa géster kan samverka med de pa
skolan verksamma, dr en ordentlig utmaning! Det dr ocksd, som jag ser det, en viktig vdg mot
aktivare s.k. omvirldskontakter pd skilda omraden.

Om Danshogskolans relation till omvérlden

For Danshogskolans relation till omvérlden dr det viktigt att forma nya nétverk genom t.ex. det
konstnérliga radet, samtalsforum, géstldrare och foreldsare. Att hela tiden forsdka motivera de
mest aktuella konstnérer och forskare till samarbete s& att Danshdgskolan blir det forum som
later tala om sig... Skolans forestdende flytt ger ocksa en unik chans till utformning av lokaler
for skapande verksamheter och kreativitet. Goda forutséttningar for utmanande arbetsprocesser!

Om fortbildning och kompetensutveckling



Danshogskolans ambition att integrera nycirkus som en ny hégskoleutbildning intresserar mig.
Om man tittar pd Circque du Soleil 1 Montreal dr deras arbetsresultat hdpnadsvickande, ocksa
ur ett konstnérligt perspektiv! Jag skulle vilja studera hur de arbetar med koreografi/reg 1
relation till olika samarbetspartners, artister och dansare. Jag vill studera deras konstnérliga
processarbete men ocksa arbetets organisation och metodik. Detta ser jag som en mojlighet till
egen fortbildning och kompetensutveckling men ocksd som ett aktivt arbete for skolans
mojligheter och kontaktnit 1 férhallande till den planerade utbildningen.

Och

For mig ar det ett privilegium och ett stort fortroende att tilltrdda tjinsten som professor. Jag tar
fortroendet som ett erkdnnande av sdvél mitt konstnirskap som av den estetik jag foretrader.
Min forhoppning &r att kunna forvalta detta 1 relation till uppgiften. Jag hoppas ocksé att mina
erfarenheter utanfér den konstnérliga processen, som den av produktion, organisation,
arbetsledning och turnerandets villkor runt om i vérlden, kulturpolitik och produktionsekonomi,
ska komma till anvindning. Tillsammans med mina medarbetare i E.L.D. har vi byggt en stor
kunskapsresurs och ett brett kontaktndt pd manga olika omraden under de 18 ar ensemblen
funnits. Min repertoar dr visad i ett 20-tal lander. Jag debuterade som dansare i mitten av 70-
talet och som koreograf i egen produktion i borjan av 80-talet. E.L.D. bildades nagra ar senare.

All min erfarenhet av gott och ont, av misslyckanden och succé, av alla framgangar och den
standiga kampen for ekonomisk 6verlevnad ska jag anvénda. Det &r med denna erfarenhet jag
stiger in 1 mitt arbete som professor. En professur som ocksé édr den forsta tjénst jag nagonsin
innehaft. Det dr spdnnande och hérligt utmanande!
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