ISBN 91-974522-3-8

Danskonst i nod och lust
Om lust, dckel, forvantan och annat som gor livet virt att leva

Till dig,

Dromde om att fylla en bok... att drinka en bok i kérleksord. Vaknade och
hittade bara ett fatal — vil anvdnda. Vi byter dem ofta mellan oss. Men
anda, att skriva dem blir sd annorlunda. Det ar tyst.

Alskade, jag ligger hir och berittar for dig om var mina tankar varit den
hir dagen. Négra behaller jag for min vra av ensamhet, andra gors synliga
pa mitt vis. Jag dansar. Jag berdttar for dig om himlens graskala och den
uppbrutna asfalten pa bron. Om mannen och hans blick och om bussen
som krockade. Jag visar dig alla mina sir och du kysser bort dem. Jag visar
dig min tanke och du ger mig din. Jag saknar dig sa, nér du inte &r hér!

Utanfor regnar de forsta sommarbladen. De landar vid mina fotter och
konkurrerar med myrora om bésta platsen. Njuter av de smé kittlingarna
och vénder ansiktet mot vinden. En stund att andas. Jag tycker just nu om
att andas.

Lutar mig in 1 sléntens grés. Blir for en stund osynlig — ondbar — ensam.
Grisets doft fyller mig och tar den plats din doft tidigare hade. Det blir i
griasdoft vi mdts ndsta géng... skitiga jordiga fotter... svettig hud... farg.
Jag ska dansa for dig!

Jag triffar mina vénner och du finns med inom mig. Vi lyssnar
tillsammans och hor — du pé ditt vis och jag pa mitt. Sen skiljs vi at for en
stunds begrundande. Nagon séger att jag dr vacker och du blir glad. Jag
dlskar dig och ler mot den frimmande som tack for komplimangen. Sa
mycket skratt det finns bland alla farger! Vad har du pa dig idag? Sjalv
kldr jag mig 1 svart.

Jag skulle vilja fylla en bok med kérleksord. Fylla den med bilder ur en
delad verklighet.

Ogonblicket rymmer det mesta. Ser mina fotter vila mot stenplattor. |
skarvarna tranger jord fram. Smaféglarna dter nyfunna smulor och skakar
fortviviat bort misstagna cigarettfimpar. Pa radion rapporteras om nya
terrordad i Irak, om inbrott och utbrott av olika slag. Grater tillai kanda
av maktloshet. Hjaploshet. Vet du att kvinnor gréter mer an man? Sitter
helt stilla och I&ter mig 6verskéljas. Har ska jag sitta en tid och vila min
tanke fran bade dig och vérlden. Sen ska jag aterigen dansa.

Det outsagliga

Jag kan lukta mig till en livslogn, dven om den kamoufleras 1 ett
konstnérligt verk. Det kdnns ndr uppriktigheten i tilltalet saknas. Som att



dta chips nir man inte fitt mat pa hela dagen. Aven om smaken i munnen
kan vara bra, sa dr den bara 6gonblicklig och ersitts ganska snart av dckel.
S4 fortsdtter man att dta tills det inte fér plats ndgot ytterligare och tanken
kommer: aldrig mer.

En liknande olustkénsla drabbar mig nir jag blir bemétt av det leende som
jag vet 1 nésta stund spyr galla 6ver mitt namn. Det leende som haller sig
vl men vill illa. Jag ser. Ett annat leende gor mig starkt glddjerusig och
forvirrat glad. Det kommer fran en annan seende som bekriftar ndgot vért
att uppmérksamma. Vad gor konst angeldgen?

Att glomma det som vill glommas, att utplana minnesbilder som inte vill
bli ihdgkomna, 1dter sig goras tdmligen enkelt. Vi glommer. Vi minns det
vi vill minnas och glommer annat. Glomskan har sin egen terrdng: vild,
svirgenomtringlig och oftast forvanande mérklig de ganger vi snubblar in
dér. Det jag gor, gor jag mot bakgrund av det jag tidigare gjort, vare sig jag
ar medveten om det eller ej. S& pdverkar det jag nu gor det jag senare
kommer att gora. Allt viavs samman. Som t.ex. hir och dar.

Jag tror att jag vet vem jag dr. Jag fordlskar mig. Jag é&lskar. Nér han
narmar sig foréndras allt och min kropps konturer 16ses upp. Det ér forst
nér han ror vid mig som allt klarnar igen. Jag blir vad jag vill vara under
hans hinder, hans mun, hans blick, hans skratt, hans anstringning. Téank att
jag kan fa hans 6gon sd glada! Hur dr det med dina? S& mycket hérlighet
och @nda virjer jag mig. Tappar bort mig i honom. I dig. Det skrammer
mig. Han finns 1 mig och utanf6r, precis som du. Vi griter tillsammans,
skrattar, slass och hdpnar. Alla dessa komplicerade tankar och kénslor
forvirrar och stéller mig infor fragor utan svar. De maste undersokas,
utforskas. Jag gor det genom att utsitta mig.

Det har alltid varit min vég till dansen och det som ska gestaltas. Jag
utmanas av det jag inte forstir och soker de bilder jag dnnu inte sett. Min
kropp ska anvindas och gora nya erfarenheter samtidigt som det
vélbekanta dltas om och om igen. Jag kastar mig ut i en fors, jag vandrar 1
oken eller arbetar pa arktiska isar. Jag handlar mat pd Konsum. Jag élskar.
Ar ensam. Ar livridd men aldrig n6jd. Det finns alltid en oro som driver
mig vidare. Ar inte kvar p4 en plats, i ett tillstdnd, sérskilt linge... Hur ér
det for dig?

Funderar 6ver om livet dr mitt eget eller om det dger en allmingiltighet
som gor det till en social angelidgenhet? Vad jag vet &r att livet inte gor sig
sjdlvt. Vi medverkar alla i tillblivandet. Den s.k. verkligheten far vi hela
tiden omskapa s& den blir till den verklighet vi vill att den ska vara. Att
dlska ér en del av tillblivandet, av forverkligandet. For mig dr dansen det
ocksa.

Niér jag var ung, trodde jag pa kirleken som det mdte dér min sjélsfriande
skulle finnas. Dér tva skulle vara ett och allt skulle forstas. Det tror jag inte
lingre. Det unika mdtet mellan tvd som dlskar dr ett mote som kan ge
upplevelse av helhet, inte for att bli ett, utan for att fa vara tva tillsammans.
Tva som  tydliggér varandras olikheter som tillgdngar i
verklighetsskapandet. Tvd som kan se rakt pd varandras vackra, fula,



hérliga, irriterande, sexiga eller avtindande Ogonblick, utan att vilja
nagonting annat. Kan detta gestaltas 1 dans? Fragan dr inte tinkt, den ar
provad. P4 nagot sétt har den foljt migi alla &r.

Drommar blandas med vardagligheter 1 krassa problem och lustfyllda
dventyr. Att leva tillsammans kan vara spdnnande, men ocksd i stunder
trostlost ensamt. Att behalla sig sjdlv och ett eget rum i det gemensamma,
kan vara en losning nir den enas tanke kretsar kring filosofiska
funderingar och den andres kring fotboll eller mat. Vad goér man nér inte
lusten faller samtidigt i sing? Snegla, svir, prova, 6verraska, le... Visa och
sdg nagot du verkligen menar. En hand har béde en insida och en ovansida.
Strack ut den och prova berdringen pa nytt. Vem vet vad som kan hianda
da? Kroppen, som dansens hand, ansikte och blick.

Se rakt in 1 en annans 6gon med denna blick utan skuggor, utan
reservationer. Kénn virmen sprida sig i kroppen tillsammans med
forvirring infor den rorelse som sitts igdng av var blick som triffar. Sen
far du ova dig pa att hélla balansen...

Mitt liv med dansen genererar lust och kraft men ocksa olust, tvivel och
ensamhet. Forhallandet mellan det dansade (gestaltade) och dig i publiken
ar en komplicerad kérleksrelation.

Lust

Att arbeta med rorelsen tills den bér sitt eget uttryck och uppriktighet ar en
process som av nodvindighet maste blottstélla jaget och anvidnda det. Det
ar en ofrdnkomligt personlig resa genom tanke, kropp och kénsla dér
ifrdgasittandet ar en viktig del. Den kroppsliga erfarenheten 4r en annan.
Jag dr levande och i rorelse. Min rorelse bar min tanke. Min rorelse &r min
tanke och kénsla. Jag &r mitt verk. Det dr dirfor allt blir s omtaligt och
samtidigt sd obeskrivligt hérligt! Ingenting annat dr si hérligt som det
Ogonblick nédr nagot av allt det outsdgliga plotsligt blir synliggjort och
avslojat. Ingenting dr sa hemskt som det 6gonblick nir verket ldmnat mig
for att mota publiken och saknaden blir omedelbart drabbande. Tomheten
ar ett vacum utan smak, lukt eller kénsla. D4 géller det att snabbt sla hal pa
vad som &dr nidrmast hindrande och slidppa in ny luft, nya idéer. Det ar sa
jag overlever. Jag kastar mig in i1 ndsta livsuppehdllande process.

Den konstnérliga processen dr dmtélig och méarkvirdig. Det dr jag ocksé
och férmodligen dven du. Att vara ménniska &dr skort och flyktigt. Helst
vill jag vara god. Gédra ocksa godkénd av dig. Det ar létt att sdga att jag
skiter 1 vad andra tycker och gor vad jag maste gora. Samtidigt gor det ont
att bli fornekad, forringad, forradd... Allt positivt, alla goda recensioner,
omddmen, priser, all uppskattande publik och arrangorer fran olika delar
av virlden - allt detta forsvinner infor en enda oforritt! Varlden rasar och
livsluften dr inte langre dér for mig att andas. S& utan fornuft ar kdnslan av
vanmakt infor falskhet och 16gn.

S14 hél pé den! Sparka den sonder och samman! Men var dr den som borde
brytas och borras hél i? Livslogner draperas ofta i snygga “outfits”. Okey



att vi kan lukta oss till dem, kdnna och uppleva, men hur ser de ut?
Tank om min sanning ar din 16gn?

Att inteveta

Jag &gnar mig standigt & att omskapa den s.k. verkligheten sa att den
béttre motsvarar min egen langtan, mina egna behov. Jag maste fa det att
hénda som annars inte sker, skapa de bilder som annars inte syns till, ge
rum for det som annars inte tar plats. | dansen blir den kunskap viktig som
annars inte accepteras. Vara fysiska minnen tréader fram som viktiga
handelser. Dofter, smaker, rorelser, kéndor, tankar... Det outtalade. N&r
jag t.ex. vdjer att se rérelsen som kroppens minne, blir det sprakligt
kommunikativa perspektivet viktigt. Vad & det som gor att vi tror att vi
vet? Vi betrader dagligen minnets stigar och trampar runt i spér av det som
en gang varit. Jag ser det. Jag iakttar. Satar jag sats och fortsétter framét.

I verket aterspeglas min tolkning. Varfor grater kvinnor mer 4n mén? Om
mitt liv dr mitt eget kan jag gora vad jag vill med det. Jag tar mig fram
bland andra levande och soker efter det som ska halla oss vid liv eller 4nda
det. En bit 1 taget. Vi r6r oss 1 parallella skeenden, vi ser, vi hor, vi ror oss
ett steg 1 taget och kédnner oss fram varsamt eller mer burdust. Jag tycker
ocksd om att hoppa och att vara upp-a-ner. Helst vill jag vara fri att rora
mig utan hansyn till tyngd och massa.

All rorelse dr anviandbar 1 dans. Som konstnér bestimmer jag hur — vilket
definierar min metod. Metoden &r fordnderlig och utvecklas under arbetets
gang. Andra komponenter i verket som ljus, musik, scenrum osv. &r
sjdlvstandiga uttryck som ska kombineras till en fungerande helhet utifrén
den valda processen/metoden. Konventionen erbjuder modeller for allt,
men det dr jag som bestimmer. Varje beslut far sin betydelse.

Den del av arbetet som stéller mig infor olika val och beslut, dr ytterst det
som avgdr om verket blir att betrakta som personligt. Det betyder inte att
jag forvéntas “hitta pad” ndgot som ingen annan gjort, utan att jag har
formagan att komponera mitt verk utifran en genuint subjektiv vilja och
idé. All rorelse, alla ljud, alla farger, lukter, smaker dr redan anvinda.

Konstndrens roll dr att sdtta kreativa processer i sammanhang dir malet
inte dar givet. Dar risktagandet dr en viktig del och dér den insikt och
kunskap som processen genererar dr malet lika mycket som produkten” —
verket. Att forhalla sig konstnérligt &r att anta ett kritiskt ifrdgasattande
och utforskande perspektiv. Den moétande, publiken, du, blir aktiv 1
forhallande till idé, arbetsmetod, redskap, ldrande... allt det som utgor en
process. Du far som publik anvdnda din kreativa formaga i relation till
upplevelse, sammanhang, orsak och verkan. Du far se min bild, kinna min
kropp, lukta, smaka, fornimma...

Verkligt?

I det vi kallar verkligheten ramlar jag runt bland mérkliga tillstaind och



hiindelser. Ogonblicken avldser varandra i en 1ang oavbruten ricka. Hogt
och lagt, langt och kort, snabbt och ldngsamt, skrikande och tyst.
Komposition dr for mig ett sétt att bringa ordning 1 kaos och skapa mening
av alla kringramlande fragment. Koreografi bildar nya sammanhang av
gamla vilbekanta eller obekanta. Rorelsen ar alltid ndrvarande for oss att
leva.

Jag dr inte intresserad av att sdtta granser kring genrer eller metoder. Jag
arbetar med de medel jag behover for att nd mitt mal. Jag krdver mitt rum.
Tar det. Och jag delar det med dem som delar min hungriga lingtan.

"Dansforestallning” &r ett ord jag inte vill anvanda. Konventionen & sa
stark och associationerna gar 14tt till en form av publikatillstéllningar som
jag skulle vilja lamna. Om jag istéllet véljer att sdga koreografisk
scenkonst, skapar det en viss (kreativ) forvirring som Oppnar for nya
tankar. Manga samtida koreografer ror sig i grandand mellan
konstomréden och forum for publika méten. Jag arbetar gav i
foranderliga konstellationer dar skilda konstnérskap representerar olika
skickligheter fran olika omraden. Det vi har gemensamt & att vi véjer att
uttrycka oss i en rumglig kontext. Det visuella méter det klingande och vi
sétter det i en rumdlig form dar det publika métet far sin plats. Vagen dit &r
ohyggligt spannande!

Niér jag tycker om att leva dr det dansen jag lever i.

Vacklande

Helvete, javlar, fan, skit, dckel, frustration, vanmakt, forlamning... Stilla.
Tyst. Trevande leva det jag dnnu inte vet. Lyssna. Prova. Forsok att inte
falla! Vacklandei tro, 1 tanke, i steget...

Fegt

Feghet ligger till grund for den tvekan som saktar ner farten, inte for att ge
rum for eftertanke utan for att hindra rorel sens foljdverkan. Fegheten &r
ansvard s och trist. Dessutom tar den udden av al handling eftersom
ingenting kan goras annat an helgarderat. Om vi inte tar risken far vi inte
veta annat an det som redan &r uttalat och bekréftat.

Jag tar risken. Hur ofta har du sagt det? Du vill veta, vill se, vill kénna.
Vad det & vart soker vi svar pai inre monologer. Risken att misslyckas
blir en daglig forutsdttning. Vad & det att misslyckas? | allt bedémer vi
varandra, vara utseenden, handlingar och resultat. Hjdp mig! Hur ska det
0a? Klarar jag det har? Klarar du? Kan jag litapadig?

Infor varje nytt projekt &r jag lika skracks agen men of attbart malinriktad.
Tappar min identitet hért och Iangt. Ar osaker paAmin forméagatillsjag
drabbas av den och aterfar min rést. Brukar altid hitta den dér, i arbetet
med dansarna. Ja, det &r vart det. Jag sneglar inte &t sidan for att se vem
som bejakar min tanke eller vem som fordomer den. Jag arbetar mig segt



mot mitt mal. Jag forlitar mig pa att du ser.

Ansvar & namnet pa ett forsakringsbolag, ett ord med trakighetsfaktor och
tyngd. Formanande, uppfodrande, kravande. Ansvar och feghet. Pa nagot
sétt ar de dar tva orden dagligt nérvarande. Arbetet kraver det ena och
utmanar det andra. Det finns dagar dajag undviker dem bada. Géar det?
Feghet &r va just att undandrasig ansvar... Jag vill springafortare an jag
kan, hoppa hdgre, dyka djupare, dskamer. Vad vill du?

Dansaren

Att mdta en annan ménniska i arbete, ér att ocksa moéta sig sjdlv. Genom
att forhalla mig till en annans idévérld, kunnande och vilja, tvingas jag ta
stdllning till min egen. Det dr en oerhdrt intressant och kreativ process dér
dialogen mellan oss hamnar i fokus. Hur kan vi bist tydliggora det
pagéende? Hur virderar vi védra handlingar? Hur kan vi bejaka och
stimulera processen till de risktaganden som krdvs for att erdvra det vi
annu inte vet? Hur vill vi anvinda oss — det vi dr, vet, kan, tror?

Dansaren kan vara ung eller gammal, mager eller av fetma dallrande.
Dansaren kan vara viltrinad till absolut skicklig briljans som rorelsens
virtuos. Dansaren dr den som satsar sig sjdlv i motet — med “hull och har”,
med “’kropp ochsjél”. Dansaren dr den som identifierar sig med dansen.

Nar jag moter dansaren, moter jag honom/henne utifran vér idé om arbete,
konst, konstnérlighet och forskning. Vi moéts utifran var idé om konstnérlig
process. Om mening. Den kunskap vi har med oss in 1 arbetet skiljer sig
beroende péd erfarenhet, men ocksd genom véra subjektiva virdegrunder
och forhallningssatt. Vi tar vara liv med oss in i arbetet.

Jag vill bejaka det jag ser som dansarens egen drift och lust till vetande.
Bejaka idén kring det som ska leda till gestaltning, &ven om denna skulle
hamna i konflikt med mina egna eller omgivande virderingaroch synsitt.
En forutsittning for ett bra arbete, &r ett gott fortroende mellan mig och
dansaren. Att stotta och kritisera, att ’pusha” utan att forcera eller ligga pa
for hért. Att provocera for att komma ett steg ldngre, bort fran ”lagom” och
betrdda nya grénser. Processen méste fd ta tid och denna tid &r relativ
upphovsmannen.

Risktagandet

Hur kan jag introducera min blick i dansarens varseblivning av rorelsen
och verkets idé? Hur smittar jag dansaren med min ldngtan? Hur far jag
dansaren att betrdda sin egen gréns, satsa och 1 tillforsikt stiga dver den?

En av de storsta utmaningar jag hittills fatt som konstnér, var bestillningen
av ett nytt verk for The Guggenheim Bilbao museum. Jag har gjort verk
for flera stora konstcentra som Centre Georges Pompidou, Modema
Museet eller Baltic Art Center, men Guggenheim-projektet kom att bli det
storsta. Nér jag stod infor den byggnaden forsta gangen blev jag helt



forford och min blick bldndad. Jag sdg inte lingre byggnaden utan allt det
jag skulle vilja ha den till. Husets exterior skulle iscenséttas och direkt
insdg jag att det skulle kridvas bidde dans pd hoga hojder och 1 vatten.
Denna fantastiska men kalla metallkropp som arkitekturen utgér, maste
bemdtas av den varma méanniskans. Dansaren skulle gora entré 50 m Gver
markytan.

Jag har koreograferat for dans pa hoga hojder forut, for vatten, for jord och
for andra material. Varje gang ar det visionen som ska ge den motivation
och lust som krivs hos dansaren for att ta itu med utmaningen. Kroppen
skriker: Bort frén faran! Adrenalinet sprianger inifrdn och 4nda gor vi det...
Dansarna 6var klattringsteknik, selteknik, repeterar hart och 6var sig i bade
tillit och tillforsikt. Tillsammans med véara fantastiska medarbetare skapar
vi nya bilder for det d&nnu ej sedda och ger dig chansen att hdnforas 1 bade
kropp och tanke tillsammans med oss. Ett 6gonblick delar vi. Ett halvérs
arbete dr dver pa 55 minuter och 7000 ménniskor gar dérifrdn med sina
olika tankar, kéanslor och bilder. Vart?

Jag upplever att en stor del av fortroendeskapandet sker genom att
dansaren forlitar sig pa att jag kan hantera de verktyg som kréivs i det
koreografiska hantverket. Att jag kan synliggéra idén genom tillit till
rorelsen, musiken, rummet, ljuset - allt det vira sinnen férmar att uppfatta.
Att jag kan handskas med logistiken kring produktionsapparaten och visar
dem mitt fortroende 1 allt detta. Vi gor det vi gor tillsammans for att vi vill
gora det. Ingenting blir till utan vilja. Och ingenting av allt detta blir giltigt
om inte du vill se det.

Den kunskap arbetet med dansen genererar, forvaltas i nya insikter och
hélls tillgdnglig for en omvérld. Mitt ansvar ligger 1 tillhandahéllandet av
verket. Du virderar det presenterade utifrdn de behov som 1 det
O0gonblicket giller. Det gor dansaren ocksa. Du placerar och virderar
arbetet utifran stil, historia, estetik osv. Det dr hér jag fir vara beredd pa
jubel, hérd kritik, skitsnack, 6ppna dgon eller lismande instidllsamma. Det
ar jag aldrig. Varje gang dr chocken lika stor. Och tomheten efter det
overlamnade. Detta kan jag inte dela med dansaren. Detta dr ensamt.

Jag dlskar dansaren. Jag &lskar publiken. Jag hatar dansaren. Jag hatar
publiken.

Nej, jag tror inte att jag ndgonsin upplevt kinslan av att hata. Av forakt,
dckel, av misstro — javisst. Men inte hat.

Négon annanstans

Tid &r ett mérkligt begrepp. I dansen upphoér den rationella vérldens
tidsbegrepp och ersitts av det subjektivt upplevda. Ett 6gonblick kan
forlangas till odndlighet och en dag forvandlas till minut. I ena 6gonblicket
gér jag in — i det andra ut. Ddremellan ér det tidlost.

Under mitt arbete pd de arktiska isamna, under polarforsknings-
expeditionen Arctic Ocean 2002, blev det sa uppenbart att det vi kallar tid



bara dr en konstruktion. Ett sdtt att hélla ordning i tillvaron. Déruppe i de
arktiska isviddema finns ingen annan tid dn den vi bestdmmer oss for ska
finnas. Vér tidsuppfattning ar en kulturellt priglad upplevelse. Jaimfor t.ex.
hur man i Indien bemoéter dansens tid 1 jamforelse med vart visteuropeiska
sdtt... Att dansa i1 Indien dr ndgot helt annat &n att dansa hér, eller 1 Arktis.

Tid &r for mig rorelse. Att vara i rorelse. Allt levande ar det.

Jag vill inte vénta. Jag gor. Hela tiden. NU. Formodligen kommer detta
forhallningssétt att forkorta mitt liv. Hur har du det med ditt? Jag pressar
hela tiden min féormaga med stark viljekraft och forstér inte alltid var min
kropp sétter for granser. Andra gor pa andra sétt. Vi lever vara liv utifran
skilda tankar om tid, om rorelse och om de rum vilka vi firdas genom.

FoOr vem ar du nyttig?

Inom scenkonsten &r idag produktivitet i fokus liksom kvantitativa
varderingar av antal forestidllningar och antal publik. ”Att smélla thop en
succé” konceptet utarmar det innehallsliga och proppar igen mdjliga végar
till utveckling. Forestdllningarna blir handelsvaror pd en anpassad
marknad. Jobba snabbt och enkelt, sa blir det billigt och mdjligt f6r minga
att se. Man vad ser de? Vad ser du?

Samhéllets fascination infor den kreativa processen hanférs till begrepp
som upplevelse. Marknaden ser mgjligheter till en ny form av
exploatering, nar manniskor blir alltmer villiga att betala for upplevelser
utéver det vanliga Den sk. upplevelseindustrin forsoker fanga
kreativiteten i nya produktionsprocesser och tdmja den till objekt som gar
att kapitalisera. Pa liknande sétt finns det de som forsoker anvanda
konstbegreppet i nyttoperspektiv. Att legitimera ekonomiska satsningar pa
konst utifrén nyttan i sava anvandandet. Ar det ndgon nytta med att
alska?

Samtidskonsten &r alltid otvetydigt politisk d& den forhaller sig just till
samtid. Du kan inte verka utanfér din tid eller ditt sammanhang.
Arbetsvillkor, sociala och kulturella monster, politiska ideologier... allt
hanger samman och pédverkar vad jag gor. Det paverkar hur jag ror mig,
hur min rorelse tolkas, hur verket presenteras och anvinds. Att jag gor det
jag gor - paverkar.

Kommersialismens hdgborgar breder ut sig. De utgoérs inte ldngre av
enbart stormarknader och glassiga gallerior. Aven teaterrummet
exploateras 1 missriktad fokusering pd upplevelseindustri och
kulturkonsumtion. For mig som konstndr &r ett sétt att tackla detta, att sjidlv
ta plats “mitt i smeten” och sdka formen for ett publikt mote utan
konstnirliga kompromisser. ELDSTAD ér ett sadant verk, producerat for
Modema Museet och placerat mitt i Sturegallerian 1 Stockholm. Jag gick
dit for att se vad en galleria kan vara och for att se vilka ménniskor vi
kunde forvinta oss att méta dar.

Jag ar dér. Jag ser att onddigheterna lagger sig kring all oro och det blanka



blidndar. Med allt gnistrande blir 6gon nérsynta och tillvaron sndvar in mot
sma saker. Bland sommarens pastellfirgade finns inte ménga I6psedlar
eller andra skrikande fraser att ma illa av. Det luktar Café Latte och sten
(jo, sten luktar nir en polerande skurmaskin kort forbi). Securitas viktare
vaktar dven mig. Misstinksamhet sprider sig och jag forsoker se ut som
om jag skulle kdpa ndgot — dven om jag inte gor det. Jag dr hér for att titta
pa dig och andra levande bland sa manga doda ting.

Sa vad hinder da nér vi blottar nagot av allt det som handeln kamouflerar?
Vad hénder ndr vi klar av istéllet for pd? Vad hinder nir upplevelsen
erbjuds i ett 6gonblick att uppleva men inte kopa?

Att se

Vi iakttar vérlden inifran genom hal och 6ppningar i mer eller mindre vél
skyddade fasader. Vi blir iakttagna av andra spanande utifrdn och speglar
oss 1 dessa blickar under vilka var kropp langsamt far kontur och massa. Sa
vaxer var uppfattning om oss sjdlva. Du syns — alltsd finns du. Du blir
berord. Négon slar dig och det gor ont. Ndgon smeker dig véallustigt och du
ryser av njutning.

Alla iscensétter vi vara liv. Din roll i detta dr att komponera den bit liv du
dnnu inte levt. Att skapa de bilder du dnnu inte sett. Att satta dessa bilder 1
relation till en omvérld och ge dven de vélbekanta koderna en ny kontext.
Tag risken! Du anvénder dig.

For att kunna anvianda dig maste du ha en aktiv sjalvbild. Vem ar du? I
scenens vérld kan du applicera denna sjilvbild, fordndra den, utveckla den,
sla sonder den och bygga en helt ny av spillrorna. Koreografi dr att
utforska, analysera och anvinda de verktyg som krivs for byggandet. Att
gora det oanade. Att vdga prova det du inte vet. Sjdlv soker jag efter
jamvikt, att balansera min tillvaro sa att den blir mdjlig att betrdda. Jag
nidrmar mig hungrigt det enskilda 6gonblicket. Soker det jag inte dr, det
som ifradgasitter min sjilvbild. Jag soker det som fattas mig.

Vi vet en del om det som varit. Vi vet en del om det vi kallar nu. Men om
det kommande kan vi bara tro. Ett liv av utmatt tid kan @ndas plotsligt eller
levas till ett av alder utslocknande. Vi vet inte. Du vet inte. Darfor dr
Ogonblicket dyrbart och icke utbytbart. Du kan inte sitta det i pant. Vad &r
dd meningen med denna utmétta tid? Varje 6gonblick stills vi infor nya
val som avkriver oss beslut. Varje beslut vi tar paverkar det kommande
(val av smorgaspaléagg, val till riksdagen, sdga forlét eller inte, invasion av
Irak, springa &t hoger eller vénster, en kyss...). Vi bedomer situationen
utifran vad vi tror oss veta, utifran det som varit.

Sabygger duindigi dinaegnatankar och skapar din egen sanning. Du ser
det du vill se och hor det du vill héra. Glommer det som inte langre vill bli
ihdgkommet. Pa sa sétt omformar du din tillvaro — gor om vérlden.
Koreografi bildar sammanhang av rorelse i rum och i tid. S3 komponerar
vi vara olika fragment till nya meningar och erbjuder dem till motet.



Alla bildar vi oss forestillningar om bade det ena och det andra. Det du ser
ar inte vad din granne ser. Det dr véra personliga minnen och erfarenheter
som utgor véra redskap till forstaelse och tolkning. Mening. Detta oavsett
om det géller motet mellan oss hér och nu, eller moétet med en forestillning
pa teatern, i gallerian, i skolan eller pd museet.

Att avlyssna tystnaden och uppleva det nérvarandei allt brus

Jag ifragasitter. Jag ifrdgasitter och skapar rum for det som gestaltas i
symbolik snarare dn realism. Hapnar over kraften i det vi kallar idé. Den
kraft som fir mig att arbeta, tdnka och radbraka mitt sinne och min kropp
tills dess jag somnar av utmattning. En idé kan foréndra allt och 4 mig att
tvivla pd allt jag dittills trodde mig veta. En mérkligt oforklarlig kraft.

Jag arbetar med den fOrkroppsligade erfarenheten. Jag bygger min
kompetens genom att gora”. Denna kroppsliga, praktiska kunskap kan jag
sedan bearbeta i perspektiv av teori — men det dr praktiken som dr det
specifikt kunskapsgenererande och det som ger verket sitt innehall.
Danskonst dr ett omrade diar vara behov av béade kénslomdssig och
intellektuell stimulans ges spelrum. Allt kan hinda. Dans som rum for det
som annars inte blir sagt, som det som kan intensifiera ett nu och &ven
kasta véra blickar framat. Dans som det som kan fa oss att tinka de tankar
vi annars inte skulle tdnkt. S4 spAnnande!

Det konstnérliga arbetet har ofta verket som mal. Men, behovet av
fordjupade processer som inte i forsta hand ska leda till produktion utan till
andra kunskapsmal och insikter, blir allt starkare. Jag vill veta mer. Inte
bara vad jag behover veta for att forverkliga min idé, utan ocksa vad den
egentligen dr. Jag viljer rum for mitt verk utifrdn Gvertygelsen om vad
som bést gagnar detta. Det gor att min scen kan vara den traditionella eller
en helt annan 4n teatern och den etablerade dansscenen. Det dr hir behovet
av forskning uppstdr. Den fordjupade arbetsprocessen som ett
forskningsperspektiv bjuder, kraver ett tydliggérande ocksa av idén om
vad ett rum dr. De manga konventioner som av tradition etablerats 1 mitt
konstomrade é&r oftast till forfing. Jag vill rora mig fritt bland de
mojligheter livet bjuder.

Nistan all beskrivning av konstnérligt arbete utgar fran beskrivningar om
och inte av. Forenklade, generaliserande beskrivningar utifran ofta mytiska
forestéllningar om konstniren och dennes arbete. Ett vanligt pastdende ar
t.ex. att verket dr malet redan 1 processens start och att arbetet utgér fran
vad konstnidren vill siga med sitt verk, vad han eller hon vill kommunicera
till betraktaren. Sa 4r det oftast inte. Sddana tankar har sin upprinnelse 1 en
konventionell idé kring traditionellt skapande med utgangspunkt i
klassiska formsprédk. Samtida konstnédrer arbetar ofta fran helt andra
perspektiv dédr sjdlva idén med arbetet dr central och verkets uttryck
utvecklas under processens gang.
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Konstnarlig forskning

Konstnidrlig forskning ska kallas konstnérligt utvecklingsarbete enligt
vedertagen praxis. Jag vet. Andd vill jag anvinda ordet forskning.
Vetenskapema har haft monopol pd begreppet och befést dess definition.
Manga  ménniskor  védrderar ofta de  olika  vetenskapliga
forskningsdisciplinerna hogt, medan konstnirlig forskning for de flesta &r
tamligen oként. Konstnédrligt arbete mer ként, &nda ar det inte sérskilt hogt
vérderat i var kultur, med undantag av de konstnérligt verksamma som
producerar verk som gér att kapitalisera.

Det dir med att producera produkter &r centralt dven 1 kulturpolitiska
“styrinstrument” som t.ex. 1 riktlinjer for bidragsstrukturer. Trist.
Kvantitativa aspekter dverskuggar kvalitativa och detta slr igenom i
vérderingar av konstnérliga arbeten. Vi maste helt enkelt skapa ny kunskap
som kan legitimera de véirden vi vill forsvara i forhallande till verket.

Den konstndr som arbetar nyskapande genom ifragasittande av det
vedertagna 1 tradition och praxis, arbetar med ett utforskande perspektiv.
Den konstndr som arbetar i vedertagen tradition och praxis kan vara
konstnérligt framstdende utan att anldgga detta perspektiv. Det dr vara
egna stdllningstagande till arbetet och syftet med detsamma, som é&r
avgorande for hur det ska definieras. Jag kan tycka att det dr tdmligen
ointressant med etikettering”. Andd vet jag att det avkrivs mig en
definition av hur jag ser pd mitt eget arbete och dess plats 1 det kulturella
sammanhanget. Det dr helt enkelt nodvandigt att utveckla definitioner och
kriterier for att kunna péverka fordelningen av t.ex. ekonomiska resurser
utifran forvéntat resultat och prestation. Att arbeta kostar de pengar vi
dnnu inte har.

Att utveckla det utforskande forhallningsséttet i arbetsprocessen till ett
forskningsprojekt, krdaver en avgrinsning. Jag formulerar en fragestéllning
som avgransar projektet, dokumenterar processen och héller det jag vinner
av nya insikter, tvivel och bekréftanden tillgéngliga.

Den vetenskapliga forskningen framlaggs i det vi kallar dokument, medan
den konstnirliga forskningen redovisas i det konstnérliga verket.

Verket dr det priméra uttrycket for vunna insikter och &tfoljs av ndgon
form av dokumentation, oftast en text. Det konstnirliga verket tolkas
subjektivt medan det finns en utbredd uppfattning om att text tolkas
objektivt. Jag vet inte, men man skulle kunna sdga att konst etablerar en ny
verklighet, medan vetenskap ger en utvecklad bild av den vi redan har.

I konstnidrlig forskning arbetar vi ofta med processer som liknar den
vetenskaplige forskarens. Ju mer jag l4r mig om den samtida vetenskapliga
forskningen framstar likhetema som fler dn olikhetema nir det giller
metod. Men det finns en avgoérande skillnad. Konstnirlig forskning utgér
frén det personliga uttrycket och den subjektiva upplevelsen. Lite forenklat
mahinda, men &nda ett sétt att sdrskilja. Ett konstnirligt forskningsprojekt
dokumenteras och forsvaras av konstnéren. Ingen annan kan gora det.

Forskning i dans kan medverka till att skapa insikter om vad som é&r
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kunskapsgenererande i en konstnérlig process. Sa far vi ocksa veta mer om
vad en 1dé &4, om mod och feghet, om maénsklig styrka och
tillkortakommande... Konstnirlig forskning i dans baseras pa den
forkroppsligade erfarenheten och det personliga uttrycket. Jag vill gdrna se
konstnérlig forskning i dans som spraklig grundforskning. Inte sprék som
det ordbaserade, utan som det som utvecklar var formaga till perception
och kommunikation utifrédn rorelse, gestik, mimik och dess forhallande 1
tid och rum. Genom dansen kan hela vart sprékbegrepp, var
kommunikativa resurs utvecklas. Se dig omkring! Vad ar det som gor att
du tror att du vet?

Den konstnérliga processens egen metodik dr vardefull kunskap dven ur ett
omvérldsperspektiv. Vi kan med vért arbete bidra med manga insikter
kring ordlés kommunikation, kring utveckling av sprikbegrepp, estetik,
rumsgestaltning och mycket annat som bidrar till att tydliggéra ménniskan
1 ett socialt, politiskt, filosofiskt eller rent kroppsligt sammanhang.

Ibland blir jag sa fruktansvéart trott pa att det bara & det som fyller en
uppenbar funktion som tillméts betydelse. Konst blir estetik, forlustelse,
form... Funktion blir synonymt med mening, eller det som later sig
forklaras. Det & svart att acceptera uppdelningen mellan konst och
vetenskap, dar man ser kongt som enbart upplevelserelaterad och
vetenskap som faktabaserad. Form & en forutsédttning for allt som bildar
mening. Komposition ett sétt att skapaform.

| dansen finns plats for drom och langtan, foér igenkannande och
ifrégasittande, for byggandet av en identitet och bekréftande av ett jag. |
det som & det dansade 6gonblicket, upphér tiden. Dansen tar gestalt i det
rum som & mellan det som var och det som ska bli. Det & dér i
mellanrummet allt utspelas och nyainsikter skapas.

Sa hdlls lusten levande och &ven olusten ges den plats som kan vanda den
till ndgot mera hoppfullt. Det & for detta vi ska hévda dansen som en
gavklar del av vér egen, saval som andras vardag. Konstnirlig forskning
genererar ny kunskap i gestaltning av médnniskan!

Det skapande dgonblicket

Vetgirigheten suger... Jag vill veta vad jag egentligen gor. Vad vi som
arbetar konstnirligt egentligen gbér. Vad ar det skapande ogonblicket?
Hjamforskare médter hjairnans aktivitet 1 olika handlingar. En psykiatriker
forklarade for mig att det skapande dgonblicket liknar det i hypnos. Ar det
1 sa fall en vetenskaplig forklaring till det intensifierade NU som vi ofta
talar om som det sceniska 6gonblicket? For vem &r det 1 sd fall giltigt?
Atravirt for mig som konstnir, javisst! Men &r det skdnjbart dven for dig
som publik?

For mig ér dessa fragor exempel pé forskning om konst — ett vetenskapligt
perspektiv. For att gora det till ett exempel pé forskning 1 konst skulle
konstniren sjdlv utforska detta 6gonblick utifran sin egen process. Hur
skulle man kunna dokumentera det? Hur skulle resultatet presenteras?
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Arteget séger jag, forsvarat av konstniren sjdlv. Vad sidger du? Men vad
skiljer 1 sa fall den presentationen fran en vanlig” iscenséttning/verk? Vad
skiljer den processen fran en “vanlig” konstnérlig process (om det nu finns
nagot sddant som “’vanligt”)?

Nir jag medverkar i olika internationella forskarkonferenser och tar del av
vad som gors under rubriken “artistic research” &r det i forsta hand
vetenskapliga perspektiv som anldggs pa@ konstnérliga verk. Man forskar
om och inte i. Ex. -Hur har balettens olika riktningar pa scen paverkat
koreografins uttryck i1 forhallande till kommunikationen med publiken 1
den klassiska teatersalongen?

Det krévs ett offensivt forsvar och en stark vision som visar pd konsten,
dess mojlighet och funktion i forhallande till bade kulturarvet (det som
varit) och framtiden (det kommande). Forskning kan vara en vig till storre
kunskap om det vi vill veta. For att vinna acceptans for den fordjupade
process som forskningen krdver, maste vi kunna presentera en idé, en
hypotes for det avgransade projektet. Dessutom maéste vi kunna ge en bild
av arbetets viarde. Vad kan vi forvinta oss?

Konstnédren ar ofta solitdr. Vi ar vana vid ensamheten 1 arbetet, vid det
utlimnande och utsatta. Jag upplever att jag i min léngtan efter fordjupade
arbetsprocesser behdver andras nérvaro, kunskap och reflektion kring det
som sker. Samarbeten med andra konstndrer och forskare genererar
mycket gott, en hel del forvirring och dven motstdnd. Allt det ddr som
tvingar mig sjdlv till en storre tydlighet 1 forhallande till det jag wvill
astadkomma.

Rorelsen som kroppens minne

Varfor ser vissa kulturer dlder som ackumulerad klokskap, nér andra sétter
de gamla pa undantag och avskild slutférvaring? Vilka konstnérliga
uttryck ger gestalt t en &ldrig méanniskas inre, lust, sexualitet, angest,
glddje, tankar och reflektion? Hur ser barn och ungdomar pd den aldrande
maénniskan — att bli gammal? Allt detta dr vetenskapliga fragestillningar
men den nyfikenhet de vécker vill jag ta med in i en konstnérlig process. I
kroppens rorelser avtecknas spér fran liv och erfarenhet av skilda slag,
oavsett alder. Att arbeta med av alder gamla ér en otrolig erfarenhet!
Ibland skrammande, oftast forforisk. Kan jag anvianda dessa kroppens
minnen 1 koreografisk form?

Hosten 2003 inledde jag forskningsprojektet: Rorelsen som kroppens
minne, dir en grupp konstnérer undersoker hur erfarenhet och minne
kommer till uttryck i rorelse. Till projektet dr en referensgrupp knuten,
med en sociolog, en filosof, en socialgerontolog och en ekonomie doktor
som tar for sig av processen utifrén sina intresseomraden. Tillsammans for
vi en dialog om det som beror, bekriftar eller helt enkelt forvénar oss. Sa
som ménniskan alltid forvanar... Det ar harligt!

Projektet spanner Gver tre ar, en tid vi ska definiera utifrn védra behov.
Vad vill vi veta? Vad vill du veta? Vi kommer att halla processen offentlig
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i delar, ge forestillningar som redovisar vad vi kommer fram till och
formulera var reflektion 1 bade ord och bild. Hur vet viinte dn. Som 1allt
konstnérligt arbete dr det processen som ger metoden.

Att fista sitt 6ga pa en annan och provande soka efter det igenkdnnbara, &r
som att spara sig fram i nyfallen snd. Hud blir som mark — full av rispor,
spar och dolda tecken. Kroppens rorelse avslojar det som varit. Vi féaster
vér blick pa en annan ménniska och soker provande efter svar. Vem dr du?
Som gammal kan upptickten av glomskans harligheter ge langsamheten
lov till det handen vill. Kroppens obédndiga vilja gor sig pAmind. Sa mycket
att gora och doden far hinga med! En rolig, sensuell process om liv och
lust 1 dodens nérhet. Far vi skdmta om livets dndlighet? Vill vi?

Konstnérliga verk har alltid fascinerat och fatt ménniskor att njuta, forfasa
sig eller bli provocerade. Médnga har forskat om bildkonstnirer, tonsittare,
filmare, poeter, koreografer, dansare osv. och detta ger oss en typ av
kunskap. Men den kunskap som genereras ur den konstnérliga processen
(végen till verket) kan vi bara std for sjédlva. Det dr mitt ansvar. Jag gor,
och ur detta ”gorande” utvinns nya insikter att formulera och tydliggoras
for omvirlden. Det jag erdvrar av ny kunskap miste dokumenteras och
goras tillgdngligt for andra. Det dr hur detta ska goras som dr den
viktigaste “ndten att kndcka”.

Konstnérlig forskning i dans &r viktig for en utvecklad kunskap i och om
dans som konstform, for att fi utvecklade analysmodeller, en bittre
historieskrivning och for att hoja konstartens status.

Begreppet dr fortfarande nytt. Vetenskaperna har arbetat med utveckling
av metod, teori och praktik 1 artusenden. Konsten har sin egen
historieskrivning. I var samtid har konsten en annan funktion &n for hundra
ar sedan och 1 takt med att samhillet utvecklas fordndras dven denna.
Dirfor bor vi fasta blicken framét. Det dr mot bakgrund av en historia
samtiden skapas. Den nyskapande konsten och forskningen tar oss vidare
framé4t. Nagonting blir for att det en gang varit

Njut!

Dans som véllustig kottslig upplevelse, som upplevelse av dckel och
avsmak eller ren skonhet. Dans som utmanande intellektuell provokation,
som stimulans och inspiration eller som belysning av en samtid. Méanga
ginger har jag tinkt att det konstnirliga verket skiljer sig just for att det
réttfirdigar sig sjilvt och inte har ngon absolut nyttofunktion. Andj talar
jag sjdlv om dans som det som kan aktivera vdra sinnen, kropp och
intellekt pé ett sétt som frimjar var kommunikativa kompetens. Vad har vi
egentligen nytta av?

Att bli stimulerad, provocerad, bekriftad och ifrigasatti en enda rora... Ar
inte det njutbart?

Det &r endast konstndren sjidlv som kan bedriva konstnérlig forskning. Vi
forskar i var process. Den vetenskaplige forskaren forskar om den. For
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konstnéren finns inga bestdmda regler eller beloningar i befordringsgangar
och titlar. Vi maste finna vara egna metoder och de vigar som bést gagnar
vért mal. En hisnande, spdnnande utmaning! Det krdvs mycket av oss som
vill hédvda konstnérligt utvecklingsarbete som forskning. Att skapa
forstdelse for och acceptans av en annan form av kunskap dn den
vetenskapliga dr bland det svaraste. Att gora begripligt det som inte befésts
1 ord. Att gora om verklighetsbeskrivningen. Att tillfora verkligheten det
som gor den dn mer markvirdig och spannande att vara del av...

Forviantan?

Jag tycker inte om chips. Mina fotter och hiander borjar bli knotiga. Min
far d&r dod och sommaren Gvergar 1 host. Dansarna vintar. Andra ser pa
mig med forvéntan. Ménga ser inte alls. Jag blickar ut dver tillvaron till
dess att jag sjdlv inte langre orkar se mer. D& blundar jag och fortsétter
resa 1 de bilder jag sjilv genererar. Jag drommer, ldngtar och bade élskar
och hatar livet. Just nu dlskar jag dig och gldds over att du dgnar din tid &t
att 14sa mina tankar. Kommer du ocksa att se dem?

Vad kan vécka din forvantan pa verket? For oss som arbetar med det som
ska ge mening at det utsnitt i tiden som &r det sceniska dgonblicket,
aterstar att ocksa hitta vigen hem till dig.

Vardagen 6verskoljs av bilder av skilda slag. Ménga dr det som skyndar
sig. Motet med dansen uppstar 1 ett halrum. I ett tidlost mellanrum. Du
lamnar allt som varit och atervinder till det som ska bli. Daremellan 4r det
Ogonblick vi forutsattningslost ska dela. Jag hoppas att du hittar dit.

Vanan

Att se vardagen som livets essens dr en utmaning. Att se dgonblicken
avldsa varandra i en enda ricka av mdjligheter och andas ut pé alla ord
som gar att torka bort. Vad ar verkligt? Jag far energi av att kommunicera
med sm& barn pa bussen med blickar och rorelser bakom ryggen pa
ovetande fordldrar, eller med hundar och andra djur som inte heller pratar.
Min ordtrétthet kan fa mig att misstrosta vissa dagar da jag vet att jag inte
far arbeta med min kropp. Andra dagar njuter jag av att kunna uttala dem.
Orden. Sarskilt ndr du visar att du forstar. Vardagen utgor en stor del av
verkligheten.

I vardagen ryms alla mairkligheter och stora delar av den mystik livet
bjuder. Hemliga rum Sppnar sig i nya insikter och plotsligt kan ett ovéntat
mote ge just det som behovs for att komma vidare med en tanke eller en
outtalad idé. Jag tar med mig det upplevda tillsammans med min
forvantan, in 1 det rum dér allt kan hidnda. Timmarna i studion blir det
mellanrum som behdvs for att processen ska fortgéd. Pa viagen ut samlar jag
thop mig, tar ett djupt andetag och gar ut for att ta mig fram i den terrdng
diar ocksd du dr. Vissa dagar snubblandes, andra dagar med mycket
bestdmda steg.
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Mina vanor kanske liknar dina. Mina behov gor det sakert. Hur vi
uttrycker vara behov skiljer sig, liksom hur vi tydliggdér dem for vér
omgivning. Vinta vill jag inte. Det dr nu jag dr. Jag &r i den verklighet déir
jag kastas mellan forvissning och tvivel, mellan stora internationella
uppdrag och nirkamper med pubertala killar i svettiga t-shirts eller
studenternas examenséngest. Mellan att vara i fokus for en stor publik eller
trampad pa i1 tringseln pa bussen i morgonrusningen. Jag tinker pa
engelska, svarar pa svenska, letar efter ryska ord och finner nigra franska
eller grekiska. Jag drommer mina bilder. Léngtar.

Jag ér pa jobbet (som vanligt).

Slutord

Det gra vattnet utanfor mitt fonster ar oroligt. All vass lutar at oster. En
man stretar med barnvagnen i uppforsbacke. Batama ligger och rycker 1
sina fortojningar och hir sitter jag och har det varmt. Mina fGtter ar
nytvittade. Allt jag ser paverkas starkt av de bilder som frammanas av
nyhetsrapporteringen kring stormningen av den av terrorister ockuperade
skolan 1 sodra Ryssland. Mitt svenska lugn 1 det vélbestillda
bostadsomradet dr ett skenbart sddant. I Ryssland dr kaos nérvarande i
patagliga yttre handelser, krig, anarki och korruption. Hir bér vi kaos inom
oss. I mina bilder skjuter mannen barnvagnen ifrén sig och barnet slungas
langt ut 1 vassen. Den viker sig mot véster och doljer sin fingst.

Vem vet vad som dr gott idag? Vem kan sdga vad som &r ritt eller fel? Jag
gor det som jag maste gora och sover pd natten i min varma sing, trygg
bakom fordragna gardiner och sjutillhallarlas. I drdommarna som genomfar
min nattliga resa trings hérligheter med hemskheter och tillsynes
oforklarlig symbolik. Under dagen ska jag nagelfara bilderna i
undersokande (dissekerande) processer. Har jag lart mig nagot? P4 bussen
upp till studion iakttar jag mina medresendrer. Hur ser deras drémmar ut?
Kanske finns du dér med dina funderingar om vad som ér gott i det att vara
méinniska. Sjilv tinker jag dgna dagen 4t att dansa.

Efterord

Den hir boken har jag skrivit till dig som intresserar dig for mina tankar
om danskonst, koreografi och den férdjupade kunskapsprocess vikallar
forskning. Jag blir glad om de ord jag valt kan ge dig en upplevelse av
form och mening. Om orden jag valt kan ge dig lust att soka dina egna, om
de kan utmana dig i bdde tanke och handling. Om de kan locka dig att se.

Jag skriver for att gora begripligt for mig sjdlv vad det ar jag soker och
vari min kénsla av otillricklighet bestar. Jag skriver for att de jag édlskar
ska forsta och for att de som inte vet ska veta mer. Jag skriver for att jag
vill synliggora behovet av konstnérlig forskning och for att soka argument
for din forstaelse av detta.
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I Stockholms underjordiska virld finns dagvattentunnlar. De ar dragna
mycket djupt ner, under tunnelbana och ledningar. Dér i underjorden
arbetar ett antal mén. En av dem har jag hort sjunga i ekande bergrum.
Susanne Bjoérkman gjorde en fantastisk radiodokumentir 1996 som
bl.a.inneholl intervjuer med dessa min, sjungandet och den ene mannens
synpunkt att vi alla borde ta oss ner dit lite d& och dé for att uppleva
stillheten och dgonblickets giltighet. Han 14t mycket 6vertygande. Han
fortsatte sjunga.

Jag brukar tinka péd den dir sjungande mannen lite da och da nér jag tar
mig fram i stadens kaotiska trangsel av ménniskor, trafik, signaler,
impulser och skrikande reklam. Kanske dr underjorden f6r honom vad
konsten dr for mig? Det dar med forhallandet mellan det nérvarande och
det franvarande. Det atravdrda mellanrummet.

Alla 6mtélig tankar om vad som skapar mening i livet savél som i konsten
lever vi med béde du och jag. Den hér boken &r mitt sitt att ocksa forsoka
uttala det och erbjuda orden till motet.

Kanske &r det ocksa ett "bokslut”. Nar den hér boken gér i tryck har jag
sokt den utlysta tjansten som rektor for Danshdgskolan. Det betyder att jag
sdger mig vara beredd att avstd enstor del av mitt konstnérliga rum for ett
annat. Jag gor det for att jag vill anvinda mig och mina erfarenheter i den
institution som ska ge forutsattningar for en ny generation att skapa sigen
framtid inom danskonsten. Danshogskolan viljer kanske en helt annan
chef. Det 4r ménga som sokt jobbet. For mig var det dock helt nddvéndigt
att arbeta mig igenom alla dessa tankar och stéllningstaganden oavsett hur
det blir med rektoratet.

E.L.D. ir ett starkt forum for utveckling av ny koreografisk scenkonst.
E.L.D. dr mitt hem. I &r &r vi fyra koreografer som arbetar dér, 25 darsare
och ménga andra, bade konstnédrer och forskare. Det kinns fantastiskt att
ha fatt vara med och bygga upp en sé stark och obéndigt livskraftig
organisation. 2005 firar vi 20 ar! Som professor pad Danshdgskolan har jag
anvandning for alla mina tidigare erfarenheter och soker mig hungrigt mot
nya. Jag upplever ett mycket positivt gensvarpd det arbete jag hittills gjort,
bade fran yrkeslivet och 1 de internationella forum dar jag medverkar. S&
gér vi vidare 1 nya utmaningar med avstamp taget ur skilda fasten.

Koreograf kommer jag alltid att vara. Min identitet finns i dansen. Jag
lever mina bilder, rorelser och tankar. Det 4r med den kreativa blicken och
kirleken till dansens olika aktorer jag moter det pagdende. Det kommande.
Dig.

Den hir boken har mdjliggjorts genom manga minniskors stdd och
engagemang. Jag vill tacka mina medarbetare pa E.L.D. och
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Danshdgskolan, min dotter Mina for hennes stod i tvivlande stunder och
Malcolm for konstruktiv kritik. Jag vill tacka Nina for arbetet med bokens
form, Moona for alla bilder, Frank for en alltid lika fantastisk dversattning,
Bosse som ordnar bra pris pé tryck och alla mina andra forstdende vanner
som standigt ser mig forsvinna in i arbetet. Tack ocksa till Danshdgskolans
ndmnd for konstnérligt utvecklingsarbete som givit bidragit till
tryckkostnadema.

Presentation

Koreograf och professor Efva Lilja dr en stark och séregen rost i
samtidskonsten. Hennes verk dr djupt personligt praglade. Hennes estetik
skiljer sig frdn det mesta och etablerar en dansens egen poetik. Med stark
formkénsla och dvertygande dramatik, visar hon vidgen mot helt nya
upplevelser av det fantastiskt markligai att vara ménniska.

Med en utvecklad arbetsmetodik bryts nya végar. Hennes verk tranger
igenom, forvénar och far méanniskor att hdpna infor helt nya upplevelser av
vad dans kan vara. Det dr vackert, fult, ibland bade upphetsande och
mycket njutbart. Motet med hennes verk ar tankevickande genom ménga
ganger oforglomliga hiandelser och bilder.

Med en bakgrund som dansare bdrjade hon koreografera och 1982
presenterades hennes forsta verk. Sedan dess har arbetet resulterati verk
for olika scenrum, site specifics, video, film och tv. Ndgra av hennes mest
uppmaéarksammade verk dr de som producerats pa uppdrag av stora
konstinstitutioner som Centre Georges Pompidou i Paris 1994, Moderna
Museet i Stockholm 2000 och 2003, Baltic Art Center i Visby 2001 samt
for The Guggenheim Museum i Bilbao 2001. Efva Lilja har ocksa skrivit
flera uppmarksammade bdcker om dans.

Genom éren har Efva Lilja mottagit ett flertal priser och utmirkelser for
sin konstnérlig arbete. 2003 utségs hon till professor i1 koreografi vid
Danshégskolan i Stockholm och 2004 fick hon i uppdrag av den
legendariske ryske regissdren Anatoly Vasiliev, att etablera den modema
dansen vid hans nya teaterhus i Moskva.

E.L.D.

Sedan 1985 har E.L.D. varit hennes bas. Under 80-talet turnerade
ensemblen i huvudsak nationellt i mycket uppméarksammade
forestédllningar och events. Ett nytinkande kring turné och
arrangOrsmodeller gav gruppen en stor och bred publik. Detta banade vig
for manga kommuners satsning pa dans och kom pa sa sitt andra fria
grupper till del. Pa 90-talet blev de internationella engagemangen allt fler
och ensemblen utvecklades mot en ledande position i den nyskapande
samtidsdansen.

Nu, efter tjugo ars verksamhet, dr E.L.D. fortfarande ledande nir det géller
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nyskapande arbetsformer inom danskonsten. Med ett nitverk av konstnirer
och forskare fran olika omraden &r verksamheten 1 standig utveckling. I
E.L.D. LAB ges det rum f{or process, fordjupade studier och forskning. Hér
bjuds ocksa unga koreografer pa arbetsmojligheter i Forum for ny
koreografi och allménheten bjuds in att ta del av det pagdende i OM-
kvillar. Insikter fran LAB-verksamheten, forvaltas i EL.D. EVENT dér
man producerar verk och site specifics for vitt skilda sammanhang runt om
1 vérlden.

P& E.L.D. dr dorren alltid 6ppen for den intresserade. Till lokalerna vid
Odenplan i Stockholm kommer skolor pa studiebesok, praktikanter,
doktorander och andra nyfikna. Hit kommer unga dansare fulla av
forvintan och dldre for att dela med sig av sin erfarenhet. E.L.D. dr i dag
ett viktigt forum for utveckling av ny koreografisk scenkonst.

Baksidestext:

En bok om konstnérskap, dans, koreografi och det fordjupande arbete vi
kan kalla konstnérlig forskning.

Koreograf och professor Efva Lilja dr en stark och sdregen rost i
samtidskonsten. Hennes verk dr djupt personligt pridglade. Hennes estetik
skiljer sig fran det mesta och etablerar en dansens egen poetik. Med stark
formkénsla och dvertygande dramatik, visar hon vdgen mot helt nya
upplevelser av det fantastiskt markligai att vara méinniska.
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