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Danskonst i sprakets utmarker

Forord

En vilja

Den hir boken ir en sammanstillning av mina tankar och reflektioner kring det hir med dans,
representerade i nigra av mina texter skrivna under 90-talet. Boken har méjliggjorts genom ett anslag fran
Danshoégskolans nimnd £6r forskning och konstnirligt utvecklingsarbete.

Den samtida danskonstens komplexitet gor jag inga ansprak pa att spegla. Istillet vill jag redovisa vad som
rér sig inom mig, vad som ligger till grund f6r mitt koreografiska formsprak, arbetssitt och kultursyn. Vad
ar dans? Hur far vi ihop ett sammanhang, ett samband mellan det vi kallar sprak och det vi kallar
verklighet? Vad har konsten f6r funktion i férhdllande till detta? Sjdlv har jag alltid varit mer intresserad av
det filosofiska perspektivet pa sprakbegreppet 4n av det formellt konstruktiva, vilket priglat ocksa mitt
férhallande till konsten.

Under en repetition satte jag en bandspelare och mikrofon pa golvet. Nir vi avslutat arbetet skrev jag ut
det som uttalats under de tvd timmar repetitionen pagick. Det mesta var fragment av ord, meningar och
en massa mellanord som: men, att, om, nu, ja, i osv. Ett sprakets “’kitt”. Allt annat var rérelse.

Vad ir det dd som ger rérelsen en betydelse? Vad dr det som synliggor en avsikt, en vilja? Vad ér det som
g6t den tillgdnglig? For vem? For vad? Varfér? Vad dr det som gor rorelse till dans?

Jag skriver fOr att jag vill veta. For att ge min nyfikenhet nya utmaningar. For att ordet intresserar mig som
rérelsens motpol. For att ordet kan ge legitimitet till en annan spraksyn. Som en undersékning av idén om
en rorelsens spraklighet med utgangspunkt i den koreografiska processen, i syfte att utveckla en 6kad
medvetenhet om det kommunikativa i danskonsten.

Kanske kan den hir boken inspirera, provocera, vicka lust eller bidra till debatt. Jag vill smitta dig med
min nyfikenhet pd vara kroppars rorelse i tid och rum. En stunds reflektion kring det vi kallar dans.

Stockholm i april 2000

Efva Lilja



En rérelsens spraklighet april 2000

Marken dngar av det som varit. De d6da vilar sig. Det dr skont att kunna luta sig emot allt det de
gjort och sagt. Men, vad har jag da sjilv att gora? Det ir HAR och NU jag har tll mitt forfogande.
Det ir nu jag ir. Aterstoden utspelas i framtiden.

En ordl6s gestaltning fokuserar pa kdnslointryck och ger form och mening till det annars ogripbara. 1
arbetet med dans vicks var tillit till en bredare definition av sprakbegreppet, att det vi inte siger kan vara
lika betydelsebirande som det vi uttalar i ord. Ur denna insikt etableras respekten f6r medmanniskan och
vi blir inte bara bittre pd att uttrycka oss utan ocksa pa att lyssna.

Sprak definieras i vara ordbocker som det talade och skrivna ordet, med en definierad ordkunskap och
med en grammatik f6r hur ordet ska anvindas f6r att na sitt syfte av begriplighet. Dans ir inte ett sprak.
Roérelsen inte kodifierad och definierad utifrdn ett bestimt mal.

Rorelse kommunicerar utifrin en medveten eller omedveten avsikt. Kroppen dr stindigt aktiv i sitt tilltal,
men en rorelsens grammatik 4r oméijlig dd dess variabler dr odndliga och tolkningar alltid avhingiga dess
kulturella, sociala men ocksa rent kroppsliga ursprung. Vad dr det dd som kommunicerar en avsikt eller
vilja? All rorelse har en tid, en energi, ett rumsligt f6rlopp. Det dr genom att studera dessa parametrar och
utveckla skicklighet i anvindandet, komponerandet, som ett medvetet férhillande till det kommunikativa
mojligedrs. Denna kunskap kan anvindas i dans - men dven som berikande tillging hos den enskilde. Alla
har vi glidje av ett utvecklat sprik.

Vir sndva definition av sprék till den ordbundna grammatiken dr ett av den rationella virldens handikapp.
Sa forlorar vi tro och fértréstan pa vad vi egentligen vet. Kvar blir bara det vetande som ér formulerbart i
ord. Ett konservativt synsitt i en tid som borde forvaltas bittre. Vem vill veta? Vad?

Tiden finns endast om nigon definierar den. All rérelse tar tid i ansprik. Varfér upplever vi tid sa olika?
Jag har svirt att acceptera den linjira tiden. Den 4r 1 sig ett uttryck f6r en kulturell definition. Den
Overrensstimmer inte med min uppfattning om liv. Fér mig ér tid cirkuldr. For att uppleva tid maste det
finnas en rorelse. Det méste ocksa finnas négot stillastiende (statiskt) for att rorelsen ska uppfattas, ett
rum. Kan det finnas andra férhallanden till tid 4n de mitbara? En rérelsens tid dr alltid avgérande £6r dess
uttryck. Jag stricker ut min hand mot dig. Ar det ett initiativ till en smekning eller ett slag? I dansen #r
tiden relativ. Foér att min utstrickta hand ska bli begriplig méste min avsikt, min vilja, vara skdnjbar. Med
vilken hastighet stricker jag den mot dig, med vilken kraft, rakt emot dig eller underifran eller...

Varat

Kinsla och intuition dr nédvindiga férutsittningar f6r en dverlevnad, liksom f6r det dtravirda vi kallar
kreativitet. Den individuella f6rmégan, den enskildes kunskap utvecklas i en tilltro till just detta. Forskaren
vet att det finns ingen sanning, inget slutgiltigt “vetande”. Barnet vet det ocksi. Anda férséker vi stindigt
formulera oss sd att den s.k. verkligheten ska framstd som begtiplig. Av nédvindighet? Det dr ofta stor
skillnad pa en majoritetens sanning och en individens. ..

Det dr vi minniskor som definierar den s.k. verkligheten. Vi formar virderingar och virldssyn. I var
strivan efter rationalitet och kontroll begrinsar vi virt livsrum. Ordet dominerar all erkind
kommunikation. Vi siger: Svaral Forklara! Begrip! Anda vet vi att ordet utgdr en mycket liten del av var
kommunikativa resurs. Hur kan vi di virna en utvecklad definition av sprak? Hur kan vi vicka tillit till
aven den icke verbala kommunikationen?

Genom konsten kan vi erbjuda rum f6r det ogripbara. Rum f6r lingtan och foérvintan, f6r missmod,
aggressivitet eller glidje. Rum for det som inte later sig inordnas. Konsten speglar sivil var historia som



var samtid. Den nyskapande konsten riktar i sina bédsta delar dven blicken framat. Vilever i en tid nir det
giller att dteruppvicka hoppet. Att dter tinda blicken i de manga 6gon dir den slocknat. Att fi vara.

Hemuvist

Sprik utvecklas ur virt behov av att kommunicera. Nir det vi vill siga inte dr sjdlvklart och ndrvarande
miste vi bendmna det pa ndgot sitt. Om inte histen star framfér oss méste vi ha ett 6verrenskommet ord
for hidst for att kunna tala om den. Jag vill att sprak ska vara mer 4n en ansamling av ord.

Den kulturella identiteten 4r en forutsdttning f6r en utvecklad sjilvbild. Utifrin vér kulturella, sociala och i
vissa fall kénsbundna situation kan vi kodifiera vissa gestiska rérelseuttryck som t.ex. Hejl, Kom), Jal, Nej!
osv. Teckensprak ir andra kodifierade rérelser men den samtida visterlindska danskonsten utgir fran
andra behov dn de teckensprikliga. Den danskonst som syftar till en litterirt berittande form anvinder sig
av 6verrenskomna koder (kanske tydligast inom balettens formsprak). I den samtida moderna
danskonsten dr den ”berittande handlingen” mer ovanlig och nir jag ser exempel ligger den mycket nira
det mimiska uttrycket. Det blir ldtt finigt ndr det som ska uttryckas bittre skulle sdgas i ord.

Den klassiska baletten, den moderna berittande” dansen och mimkonsten har aldrig intresserat mig som
upplevelse, méjligen som intellektuell provokation. Istillet upptar jag mig oavbrutet med rérelsestudier ur
en helt annan aspekt. Hur kan vi i dansen ge uttryck for allt detta andra? Uttryck for allt det som inte ldter
sig inordnas, definieras eller kodifieras, utan maste upplevas och forvaltas hos den enskilde utifrin dennes
helt subjektiva virderingar och synsitt. Vi ser det vi har behov av att se. Vi upplever det vi har medveten
eller omedveten kunskap om. Om konsten féljer forskningens riktning vidare, f6rbi det redan sagda, kan
ocksd det publika métet fa en aktiv funktion. Ett méte laddat med férvintan. Nagot som har med livet,
det livsviktiga, det nddvindiga att géra. Vad dr det som fir oss att kidnna oss levande? Positiva utmaningar,
att bli tagen i ansprak, att bli sedd, att fa anvinda sig, att bli berérd och att fa vidréra - ocksa det vi aldrig
trott oss om att komma i nirheten av...

Att lata sig vidroras

Vi sitter bredvid varandra med gonen 6ppna. Blicken riktad utit medan tanken drar sig indt. Vi sitter

bredvid varandra i slutna, avskilda tankerum. Kontakt uppstir frst nir tanke méter tanke, nir kroppen
bredvid blir kinnbar.

Sa upplever jag kommunikationen mellan scen och salong. Kontakt uppstar férst nir nyfikenhet vaknar
och tanke riktar uppmirksamhet utat, nir kropp moéter kropp, nir den riktade rérelsen nar ut med sitt
tilltal och jaget far speglas i det gestaltade. Att fa nyfikenheten att vakna.

Hantverkskunnandet hos en koreograf ir av avgérande betydelse. Att komponera. Att s6ka formen, bygga
rytmen stark och ladda den stund vi fétt att dela med rérelsens fysiska nidrvaro och kraft. Det férutsitter
kunskap om rérelse i férhallande till begrepp som tid — rum — energi. Det férutsitter kunskap om hur
dessa faktorer paverkar en rorelsens mening. Dir tar processen vid och fortroendet mellan koreograf och
dansare blir avgérande. Hos uttolkaren av verket ges betydelsen och upplevelsen sin giltighet beroende pa,
som tidigare nimnts kulturell och social tillhérighet, liksom kén och alder. Detsamma giller dansaren.
Formiégan att ge uttryck for det som ska gestaltas handlar om att anvinda sig. Savil dennes personlighet
som erfarenhet och tekniska skicklighet. Blotta viljan ér aldrig nog. Kroppen ér redskapet och méiste vara
tillgdngligt som instrument. Trinat och utvecklat f6r dans med en grundliggande forstielse for det
sprakliga. Den danstekniska skickligheten dr ddrf6r aldrig ett mal, den dr vdigen mot detta. Vi maste stilla
allt vi har till f6rfogande f6r att ndrma oss en ny vetskap. Vi maste vilja nidrma oss. Vi miste vilja métet. Vi
miste vilja dans. Sa vaknar nyfikenhet.



Dtrom

Ur tillit kommer viljan att ge sig hin. Att lita sig hinféras, forflyttas och resa in i det undermedvetnas
fantastiska félt eller ut i helt nya upplevelserum av savil drém som av intellektuell stimulans. Om jag som
koreograf har férmitt att motivera denna djupare process hos dansaren kan vi tillsammans skapa
forutsittning dven for var publik att pa egna villkor erbvra verket. Det dr da métet uppstir och rorelsen
far en mening. Det dr dd tanke moéter tanke och kropp moéter kropp. Dansen blir kinnbar som upplevelse
och intellektuell process.

S4 tas var kreativitet tillvara. Vi blir alla medskapere av betydelse, mdl och mening. Vi virderar, tycker och
tinker. Som barn eller vuxen, kvinna eller man, rik eller fattig, turk eller japan, som konstnir eller publik.
Olika. Vi ser olika pa det som sker. Vi skapar olika betydelser, virderar olika mal olika. S4 kan vi bli tydliga
infér varandra och f6ra dialoger vidare. Nya processer uppstar. Vi gir vidare, ut frin en férestillning -
térindrade. Drém upphiver den linjira tidens giltighet, som det sceniska 6gonblicket. Det dr minskliga
tillstind som iscensitts.

Det férédande lagom

Ett stort hot mot konsten utgdrs av tillrittaliggandets himsko. Nir lagom fir rada och nyttoaspekt liggs
over verket. Vad dr konst bra f61? Sa bedvar vi vira medvetanden och hinvisas till populariserad ofta
kommersialiserad underhallningskultur med en helt annan maélséttning. Lite lagom anpassat eller som
redskap fér ndgot annat. I missriktad vilvilja passiviseras méinniskan och likgiltighet tar 6ver. En
esteticerad yta med syfte att spegla publikens férvintan. Konst dr inte méjligt utan ett krossande av denna
putsade spegelyta. Vi miste vdga se igenom. Ett slags egenkdnnande av vansinnet inom oss. Ett bejakande
av savil det fula som av det vackra, av det valdsamma, av passionen eller av stillhetens alldeles egna poesi.
Utan detta forlorar konsten sin mening.

Pa resa mellan maktens boningar finns manga tillfillen till reflektion 6ver maktléshet och vanmakt. Om
danskonst ska fd utvecklas utifrin de sprdkliga perspektiv som utgér dess grundval, krivs en storre
kunskap hos vira beslutsfattande politiker och kulturtjinstemin om villkor och verkan. Okunniga
minniskor 1 maktposition 4r livsfarliga minniskor. De kan franta oss den mdijlighet till kunskap, kreativitet
och spraklig medvetenhet som kvalitativ konstupplevelse kan ge. Oférmaga kirvar till begreppen och vi
drabbas av det ordlésa utan att ges nigra redskap till f6rsvar.

Kropp

Kroppen ér vir hemvist. Kroppen 4r var utgingspunkt. Tiden finns bara nir vi definierar den och i
torhallande till rumsbegreppet sa befinner vi oss alla ndgonstans. Sa rOr vi oss bland vdra minnen och
erfarenheter, tar sats och skapar oss nya. Varje dag atererévrar vi vér rérelse och dess kommunikativa
férmdga i talande tystnad eller ursinnets vral. Stum ér den aldrig. Vi stér, gér, ser, blundar, skrattar... Vi
striacker ut en hand. Tar och njuter av att vidrora eller dcklas 6ver en odnskad beréring. Vi lever. Snart nog
blir vi en av dem som vilar sig. Da f6rst griver vi ner vara kroppar att multna i jord och tystnar inuti. Till
dess har vi alla méjlighet att anvinda oss.
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mars/april 1996

om DANS eller
vanvett i den vardagliga idyllen

Dansen dr mitt sétt att bearbeta bindningen till det forflutna, till det som en ging var. Jag “hittar inte pa”
det som blir det dansade. Det blir for att det en ging varit. Jag f6ljer spar och finner avtryck av det
forflutna. Det dr det enda sitt jag vet att erGvra ett NU. Sa kan jag betrakta ett verk, ett dterfunnet
sammanhang som kan géra ensamheten uthirdlig. Som att hitta hem! Vatje nytt projekt blir ett f6rsok att
aterskapa, eller uppritta, ett “jag”. Pa sitt och vis kanske vi alla 4r heml6sa.

Jag bygger dtébmmen om ett liv.

Som konstnir dr jag forldnad ett utanférskap som ger den frizon arbetet behéver. Av omvirlden betraktad
som galen har jag friheten att forma det konstndrliga uttrycket utan censur. Men mitt arbete 4r ocksd att
visa pd sambanden mellan denna frizon och det omgivande sambhillet. DANS. Allt dr méjligt 4ven om det
ibland dr svart att hitta i allt mérker.

Nir jag var liten var jag morkridd ( som de flesta barn? ). Idag dr morkret en killa till vetskap, platsen f6r
det obekanta - det férdolda - det of6rklarliga. I morkret bakom mina 6gonlock 4r det hisnande stort! Dir
finns det som speglar universums storhet, lika odndligt och outtémligt. Dir finns resans frestelser med
rum oupptickta, outforskade. Min kropp dr det tunna skikt som under en begrinsad tid utgér skiljevigg
mellan det yttre och det inre universum. Som vattenytan dir himlen speglar sig mot djupet. Sa sjalvklart!
Infor naturens storhet fylls jag av 6dmjukhet. Det dr fantastiskt att fi vara detta tidens skal ett 6gonblick.
Ur denna insikt fdr jag kraft att Sppna 6gonen och se ut. Natten blir en vin ( f6r dagen att avsléja?). “Om
du ljuger blir tungan svart” sa de vuxna, “svart som 1 helvetet”. Idag tror jag att det i sa fall dr blicken som
torblindas....

Det finns det som inte later sig definieras, ges klara konturer eller forklaras. Inte ens med pannlampa kan
svar skonjas. Det dr spdnnande! I arbetet med dansen ryms alltid ett matt av risktagande nir den manga
ganger skenbara tryggheten limnas till f6rman £6r ett mer kreativt KAOS. I dansen far kroppen sitt rum,
sitt faste. Eller dr det tvirt om? Sjung! Vi borde sjunga lite mer... Om vi lyssnar uppmirksamt ska vi héra
rorelsens klanglighet och rytm. Dir finns ocksa singen! And4 tror jag att min dans talar mer in den

sjunger.

Jag ser arbetet med dansen som en spraklig grundforskning. Det ir spinnande. Rorelsen dger en
spraklighet avldsbar ocksa som kulturella koder: gestik, vart sitt att ga, vart sitt att forhdlla oss till en
omvirld. Men - vad dr det som gor rérelsen till dans? Det ér inte vad man gbr, utan varfér man gor det
man gor. En yilja. Sen ska denna vilja inlemmas i en koreografisk form, ges ett rum, finna férhallandet i tid
(rytm) och energi. Arbetet med att komponera utgdrs av sidana sékanden efter sammanhang och pdgar
stindigt. Det giller att bejaka moérkret som en tillgdng, att viga ge dansen ett “jag”.

Varfor ska allt forklaras, lata sig Gversittas, sonderplockas - som om det vore enbart ett kamouflage av
nagot annat? VANVETT! Vi gommer oss litt bakom alla ord.

Min upplevelse av ord ir ofta den av en hinna som ticker virlden. Som imman pa en fénsterruta, som det
som doljer det verkliga och gor livet precis sd overkligt att det gér att hantera. Det 6mtaliga i att vara



manniska klir sig i ord genom det vi kallar sprak, skrift, litteratur, lagtext - ordningar. Men under allt detta
utanpédverk klingar rérelsen - den intuitiva och den koreograferade. Manniskor lyser med olika lyskraft
beroende pa sin lyssnarférmaga. Rorelsen later: viskar - ropar - vralar. Vi smeker, vi tar, vi sldr. Det dr
formagan att vara nirvarande i allt detta som betyder nigot. Aven for mig har ordet sjilvklart ett virde.
Som ordet nir vi skriver.... som ordet nir vi liser en bok, som ordet nir vi omtumlade drabbas av poesins
sprangkraft, som ordet jag h6r mig sjilv uttala. Men var finns den sprakliga balansen? Toleransen?

Tiden gar inte att avgrinsa. NU - dr det vi kdnner, det giller att finna den plats dér vi vill vara. Livet bestar
av s manga omtiligheter... Det maste finnas en vilja for att géra livet uthdrdligt. Den enda frid som finns
att fa i detta sGkande, 4r den som éterfinns 1 de 6gonblick nir vi blir ett med det odndliga. Nir vi ger upp
“kontrollen” och verliter oss till det pigdende. Hir har konsten sin plats! Ibland kan jag tinka pa
kroppen som ett mirkligt gdmstille f6r olika minnen och erfarenheter. Jag far omkring dir bland rérelser,
andetag, puls och letar... Som ett barn kan jag jubla och triumfera éver upptickter! AVSLOJANDEN!
Andra dagar ligger allt i det férdolda - vil gémt (i mérker). Ibland 4r det sa frestande att bara stiga in dér i
morkret och bli kvar. Att sldppa taget, att ge upp, bli omhindertagen... Tvivel.

Varfor dr det ibland sa morkt?

Vi bygger drommen om ett liv.

Att arbeta ir att stilla sitt jag till f6rfogande. Att erbjuda sirbarheten, hudlsheten

och den nakna kroppen till erfarenheten. Det dr en mirkligt dmtalig process dér den stora faran utgérs av
risken att falla. Jag balanserar pd en grins dir det pa ena sidan vilar en massa vedertagna trygghetsfaktorer
(som bekriftade “sanningar”, koder, mer eller mindre trendiga ménster) och pa den andra bottenldst
morker. Jag dr lika ridd for bada.

For att hélla balansen maste jag uppbdda all min skicklighet: jag trinar min kropp for att erévra den
tekniska férméga som ger mig friheten, jag arbetar med kompositionsmetoder f6r att kunna urskilja
angeldgenheter. En svirighet dr att avstd. Att avstd fran det som kan kidnnas f6rforiskt men inte
nédvindigt. Att siga nej. En annan bestér av bristen pa livsrum. D4 tinker jag pd snalhetens férédande
kraft ndr “jante” tar 6ver och missunnsamheten blommar i avundsjuka elakheter. Det senare ér en tydlig
livsfara i den lilla, minga ganger isolerade dansvirlden. Man ska vara stark for att Gverleva och
koncentrera blicken pa malet - DANSEN.

Yrkesetik dr ett viktigt begrepp. Odmjukheten infér uppgiften/arbetet forutsitter ett lyssnande. Ett
lyssnande inte bara till rérelsen utan ocksa till det omgivande. Det senare inkluderar sivil medarbetare och
kollegor som andra medminniskor i denna tillvaro vi alla delar. Solidaritet 4r ett okdnt begrepp inom vart
konstomrade som saknar samarbetsforum och lider konstant brist pa organisation. Respekt fér varandras
arbete, olikheter och kunskaper dr nistintill obefintlig. Detta férsvagar hela omradet och drabbar oss alla.
Konstnirliga diskussioner eller samtal f6rs med andra parter.... Yrkesetik kan bygga pa ett aktivt motstand
mot allt detta och en vigran att acceptera traditionens férédande snilhet. Ingen utveckling drivs av
ja-sigare, varken konstnirligt eller kulturpolitiskt. Motstind. Tvivel.

I det dagliga arbetet med dansen ér allt detta kidnnbart och mer eller mindre konkret nirvarande. Det
yrkesetiska forhallningssittet paverkar det dagliga arbetet nir omvirldens missunnsambhet tringer in i form
av ekonomiska svirigheter, personliga “piahopp”, tértal. Motelden maste besta av arbetet och dess ansikte
utit: forestillningarna. Dir méter jag publiken som med sitt deltagande bekriftar dansen. Sa far jag det
svar som ger kraften att fortsitta och fortsitta och fortsitta... Aven om jag varje dag pa nytt maste
motivera min existens.

Det jag s6ker ir rorelsens spriklighet, att avlyssna den .... och att s6ka sambanden mellan denna process
och omvirldens uppfattning om “sprak”. Hur anvinder vi rérelsen? Jag ser mig omkring och éverallt dr
rorelse. Jag tar - provar - forkastar och inlemmar mina val 1 ett sammanhang.

Konkret ser processen ut sa att jag i min ensamhet s6ker utréna vad som finns att avlyssna i det pagiende,
att hitta fram till den avgrinsning som dr nédvindig for att formulera en idé/vision. Jag improviserar och
arbetar med rérelsen tills dess att jag har ett grundmaterial. Med dessa erfarenheter soker jag



samarbetspartners: tonsittare for arbete med musiken, bildkonstnirer f6r arbete med rummet osv.
Tillsammans arbetar vi fram den yttre form som ska bli férestillningens “ram”. Vi definierar de rumsliga
ramarna och den tid forestillningen ska fa. Direfter gir vi vidare var och en for sig f6r att férdjupa temat
och “skissa”. Denna process rymmer kontinuerliga méten nir vi redovisar, provar, ger och tar. Det dr
oerhort spannande! Forst ndr denna process ar etablerad, moéter jag dansarna.

Dansarna 4r kirnan i verksamheten. Det ar de som blir dansens ansikte. Darfor 4r valet av dansare, deras
personligheter, tekniska skicklighet, alder, kén och personliga “bagage” av avgdrande betydelse for
dansens uttryck. Detta f6rhillningssitt kriaver TID. Dansarna ska vara delaktiga i en ling process dir
motivationen ir avgorande for resultatet. Arbetet 4r en kamp, inte minst p.g.a. den provokation som
manga ganger krivs for att vdga limna den skenbara trygghet vi annars sker for att klara det “dagliga”.
Detta kriver ett stort och dmsesidigt fértroende. Vi viljer varandra. Jag vill att dansarna ska dansa som
om det var det sista de gor i livet.....

Att arbeta 1 grupp har blivit mitt sitt att skapa reella forutsittningar f6r detta arbetssitt, f6r denna
konstnirliga och minskliga process, att hitta TIDEN.

Dansarna dr gruppens kirna och ska ges méjlighet till kontinuerligt arbete, 6vriga konstnirer knyts till
gruppen pa projektkontrakt. Producenten héller i den administrativa kontinuiteten och ansvarar fér
forsiljning och marknadsféring. Dessutom genererar den konstnirliga processen arbetstillfillen for:
kostymdesigner, smmerska, fotograf, grafisk designer, filmare, tekniker, ljusdesigner, chauffdr, ekonom,
Oversittare m.fl. Vi brukar vara drygt ett tjugotal personer som samarbetar varje spelar. Vi bygger en
repertoar som efterfrigas for turnerande verksamhet runt om i Sverige och ute i Europa. Vi ger ett
hundratal framféranden av vara olika produktioner vatje spelar, vi gor film, vi gér TV - vi ger dansen ett
ansikte. Var publik 4r ofta en annan 4n den traditionella dansvirldens, vira arrangérer motiverade
anhingare av vir arbetsmetod. Dansarna vixer som konstnirer i métet med skilda publikgrupper och
forestillningssammanhang. Vi férdjupar var kompetens ytterligare i interna seminarier tillsammans med
inbjudna konstnirer, politiker eller andra med verksamheter av intresse f6r oss. Nu vill vi ga vidare i detta
arbete genom att ocksd inbjuda gistkoreografer att arbeta med oss. De yttre ramarna f6r arbetet dr en
sjalvklar del av en “helhetssyn” pa dansen. Vi dr ensamma i landet om denna arbetsmetod, om detta
arbetssitt. Det hotar och skrimmer i vissa lidger, bejakas och inspirerar i andra. Vi arbetar sa hart!

Det flimrar framfér mina 6gon. I stunder av djup fortvivlan ertappar jag mig sjilv med att ldsa “Gud som
haver...” Jag - som 4r uttalad ateist! Hur ska vi alla finna trést? Vad dr det vi ger publiken?

En kvinna kom fram till mig efter en forestillning och tackade for en stor upplevelse. En stark kinsla
fyllde henne men ocksa en ridsla 6ver den angest hon kint under férestillningen. Hon menade att jag
som konstnir har ett ansvar f6r att gbra minniskor lyckliga. Inte att fi dem att grita. Hur skulle det g4 till?
Hon sig pa mig med sina morka 6gon. I det 6gonblicket kinde jag mig uppiten, utsugen, trétt. Jag hade ju
dansat. S4 skriver vi vara egna sanningar. Var finns alla glada? Jag séker dansen och mirker ord. Vad finns
det mer att sdgar

Vad ir dd dansens tilltal och vilken plats far den i vara liv?
Jag fick brev frin nagra elever 1 4k.9 vid Fittjaskolan utanfér Stockholm. De skrev till mig efter att ha sett

en forestillning som heter HEM. Vi har aldrig triffats personligen, vi har métts genom dansen. S4 hir
skrev en av dem:



Andra ser annat. Den subjektiva upplevelsen har sin plats. Vira egna minnen och erfarenheter ir de enda
redskap vi har till att férstd det omgivande. I métet med dansen féir vi plats med viéra olikheter. Dansen
som skuggor av vira aningar och instinktiva handlingar.

Som publik vill jag att dansen ska tillféra mig det ordet inte férmar. Jag vill att dansen ska r6ra vid mig sa
att jag ocksd blir berérd. Jag vill spegla mig i upplevelsen av alla dittills oanade méjligheter, hisna och lita
mig forflyttas.... resa.Genom dren har jag haft nigra sddana upplevelser av dans. Fantastiska 6gonblick!

Oftare har jag funnit dem 1 poesi, i musik, i bildkonst. Helt nyligen sag jag f.f.g. en malning av William
Anastasis. En stor svart malning. I den gick jag mig férlorad... En annan konstnir som betyder mycket f6r
mig 4r Jan Hafstrom. Infér hans méleri beh6vs inga ord. Sa dr det ocksd med Tommy Zwedbergs musik,
Maurice Ducrets malningar, Ulf Rollofs granar, Zenso Sakamotos bilder.... Platser att betrida! Ogonblick
att leval 84 sjilvklar vill jag att ocksd dansen ska vara. Helt enkelt. KRAFT! I Villy Granqvists forfattarskap
fanns en fortréstan pd mérkret och det som ryms dar. I bécker som: Natten, Morkret och Glémskan kan
jag betridda svindlande firder i allt fran dunkla till mérka landskap. Eller hos Eva Runefelts Hejdad tid, dir
hon frammanar andra dimensioner ur tillsynes vardagliga sammanhang. Eller ibland Gunnar Bjorlings
mellanrum... Dir finner orden en obestridlig plats liksom tomheten. Dir kan vem som helst dansa. Sa
finner jag trést. Och kraft.

Minniskans kreativitet dr forutsattningen for all form av utveckling. Darfér maste vi skapa utrymme for
den kreativa frmégan. Att anta utmaningen och géra det oméjligal Om kultur definieras som den form
vi ger vart samhilleliga liv 4r konsten livsviktig for forstaelse oss emellan. Genom vara konstnirliga
uttryck kan vi avldsa det kulturella tillstindet. Hur har du det? Vi bygger vér identitet i medvetenhet om en
kulturell tillhdrighet. S4 befinner vi oss alla i rorelse.

Jag tror att om vi dgnade oss mer at rorelsen som spraklig killa, skulle vi f6rstd varandra bittre. Bli bittre
lyssnare.... Inte stinga (ldsa) lika manga dorrar.

Dansen rymmer dnnu oanade méjligheter.

mars/april 1997

Jag ér pa flykt. P4 flykt ifrdn allt det som bromsar farten och greppar efter min tanke. Jag springer fort i
obekant terring. Hoppar 6ver higringar och andra skimrande bubblor. Jag ir pa flykt i mitt eget land och
jag har hemlingtan.

Nagonting vill meddela sig. For att det ska bli méste alla sinnen skirpas till det yttersta. Sdrbarheten blottas
genom att hudflinga. Utsattheten hos den nu nakna kroppen ska motsvaras av riskvilligheten i det inre.
Tanken vilar. S4 tar rorelsen sig fram och vidare. Andetagen djupnar. Svetten tringer igenom. Kroppen
r6r sig allt hiftigare. Blodsmak i munnen. Salt. Varfér? Om och om igen... Félja aningen och
forvissningen om att detta ndgot ska uppenbaras. Ndgot mer dn det omedelbara.

Det finns en tystnad
en tystnad som
avlyssnas i tomma rum
i tidlésa mellanrum

av den frinvarande



Vad hinder nir kroppen méter det omgivande? Jag tror mig veta och s6ker en bild. Att ge gestalt, inte
bara dt ett inre rum utan ocksd at ett yttre (f6r nigon annan att métar). Kanske dr det sa att livet 1 sig syftar
till att bereda en sjil f6r déden. Kroppen ir forginglig. I sa fall dr insatsen den att gbra sig beredd - £6r
ndgot annat.... Dansen blir ett redskap for synliggérandet av detta nigot, eller en vig mot en fOrstdelse av
det samtida. Kanske kan jag genom arbetet erévra nigot av allt det jag inte begriper. Jag vill se vad som
finns att se.

Jag idr bebodd. Min kropp som hemvist dt det 4nnu obekanta. Hur kan det dé kinnas si ensamt? Lingst in
i ensamheten miste man. Lingst in bland det man inte vet och inte ser. Det dr bara att gd. Nej - springal
Annars hinner vansinnet ifatt! Konsten dr mitt vittne. Eller, 4r det jag som vittnar? Den oundvikliga
ensamheten sar sin tystnad i min sorg. Jag grater, springer i motvind. Det bldser hart om tystnaden. Jag
fldsar, kippar efter luft, vet att den luft jag andas har manga delat.

Nir jag rusat mig trott lutar jag mig tillbaka och later en stund av livet passera. Ser andra springa f&rbi.
Haller mig i skuggan f6r att inte bli sedd. Utom rdckhall - hir rader stiltje. Jag andas djupt och lugnt.
Tararna har jag druckit upp men jag har fortfarande hemlidngtan. Samlar kraft for att attackera det som
aterstér.... Sd s6ker jag komma undan alla begrinsningar. Ndrma mig drémmens dimension som en
manifestation av varats innersta, det irrationellas fiste. Detta s6kande tar mig och dansarna ner i vatten,
upp i luften, in i den nya videotekniken eller virtuella virldar. Tanken flyger litt, fritt, lingt och kroppen
vill. Det 4r det omgivande som sitter upp begrinsningarna.

Man upplater sig. Som dansare, som koreograf, maste man gora sig tillgdnglig. Att anta arbetets utmaning
utan gardering. Man madste vilja detta. Urkraft. I grunden javligt primitivt. Det finns en oerhérd kraft i
dansen. Energin, vitaliteten, sensualismen.... det direkta tilltalet. Nir det dagliga kompositionsarbetet
erovrar helheten och 6gonblicket infinner sig - da flyger jag en stund tillsammans med dem som latit
dansen ta deras “jag” i ansprik. Att forflyttas och f6r en stund forflyktigas.

Integritet och konstnirlig frihet dr en sak - de praktiska livsvillkoren en annan. Vi som arbetar med dansen
maste bejaka varandras framgingar for att kunna fi omvirldens respekt och stéd for den organisatoriska
och ekonomiska utveckling som ir nédvindig for att komma vidare. Aven om vi inte kan flyga hela tiden
borde fler limna de inklimda hérnens hardbevakade revir. En danshistorisk kunskap kan hjilpa till nir
samtidskonsten ska analyseras och virderas. Den konstndrliga processen ingr i ett samhilleligt
sammanhang. Vi finns! Vi arbetar med, och bland minniskor i en kultur vi alla dr priglade av. Konsten
speglar detta NU 1 relation till det som var. Morker, ljus, kyla, virme - hat, i en komplex viv av
erfarenheter. Den statliga kulturpolitiken sdtter upp sina mal men ansvaret f6r genomférandet verkar
minga ganger obefintligt. Okunskap priglar beslutsled som férlitar sig pa alltfér mycket “tyckande” och
detta “tyckande” ger oss livet eller tar det ifrin oss.

Livet dr inte fattbart. Saknad skapar en evig hunger inom, tystnad utanfor. Sjilen som boplats limnar
kroppen vilsen kvar. Tung. Jag organiserar mitt yttre rum fOr att bereda arbetet (sGkandet) plats.
Tillsammans med dem som smittats av min lingtan, eller helt enkelt kdnt igen den som sin egen, ska jag
fortsitta sOka dansen.

Vi utforskar danskonsten och dess méjligheter 1 var kultur. Vi gar f6rst i etablering av nya arbetssitt. Det
ar mitt konstndrliga formsprak som priglar E.L.LD. Nu vill vi erbjuda rum dven f6r andras. Om bara den
kulturpolitiska viljan manifesteras i handling och missunnsamhetens gra sl6ja limnar blicken hos dem vars
’tyckande” blir lag. Kunskap dr férutsittning £6r utveckling liksom var férméga att omsitta erfarenhet i
handling. Att formulera det ondmnbara. Vi lever 90-talet och dansar det!
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Publicerad: Styrka och mod, Om barns skapande, Ridda Barnen 1998

Danskonst i griansland
Nigra tankar om arbete med danskonst bland barn och ungdom.

Vi bygger ett samhille som forutsitter ett rationellt handlande. Vi upprittar ordningar och regler fér vér
samvaro. Vi formulerar lagar: juridiska, etiska, moraliska (uttalade eller outtalade).... allt f&r att uppratthalla
dessa ordningar. Sa hart kimpar vi for att erévra kontrollen, makten 6ver vara liv. Det verbala spraket ér
en del av detta. Vi ldr oss alfabetet, grammatiken och utvecklar vir férmdga i tal och skrift. Nigra av oss
blir bra pa att uttrycka sig, andra blir hela tiden missférstidda och framstar som skrimmande obegripliga.
Hela vart samhille bygger pa denna definition av begriplighet. Ordet virderas hogt och legitimerar vart
handlande, definierar ritt och fel. Har du inte ordet i din makt kommer du aldrig att rdknas.... och dnda
utgdr ordet en sa liten del av var kommunikativa resurs. Det dr rérelsen som stindigt finns dér. Hela var
personlighet, var kinsla och lingtan bor i den kropp som ger rorelsen. Det syns vad man tinker.... Det dr
inte vad du sdger, utan vad du gor, som ger dig ett svar.

Rorelsen ldter sig inte kontrolleras och inordnas som ordet. Ett rorelsens alfabet dr oméjligt da dess
vatiabler 4r odndliga och avhingig sitt kroppsliga ursprung. En otrolig frihet ryms i denna insikt. Vi dr vér
rérelse. Det lilla barnet paminner oss stindigt om detta. Rorelsen dr det som kommunicerar behoven
(hunger, fortvivlan, sorgen och skrattet). Sa blir barnet édldre och hdrmar sig till ordet, till de av oss
upprittade ordningarna, sbker erévra kontrollen. Inhdmtandet av kunskap blir ett lirande av vad som ér
ritt och fel. Facit dr satt av oss. Av oss som dr vuxna och vet... Misslyckandet finns dir.

Hur hért vi 4n kimpar {6r att uppritthélla de, manga ginger av nédvindighet, upprittade ordningarna fér
vart samhilles 6verlevnad, sa misslyckas vi! Vi misslyckas for att vi i grunden ér irrationella. Ingen av oss
klarar att stindigt bete oss och handla rationellt. Att vara minniska ér stérre dn sd. Tank pd drommen,
denna outsinliga killa. Dir tar vart undermedvetna gestalt och visar oss pa bade det vi anar, sdker och det
vi inte vill veta. Hir finns ndringen till den fantasi och kreativitet utan vilken allt avstannar. Ingen ordning
utan kaos. Inga skapande manniskor f6r samhillets olika intresseomriaden utan denna killa - som inte pa
négot sitt later sig kontrolleras! Att inte acceptera facit utan stindigt ifrdgasitta och stka de
fragestillningar som ska ta oss vidare. Barnet vet mycket om detta men hur virderar vi dess sékande?

Vi miste tillhandahilla rum f6r det irrationella fOr att klara alla de krav som stills pa oss. Fér mig dr detta
rum konsten. Konsten som musik, bild, litteratur, film, teater eller dans. Hir finns plats £f6r drém och
lingtan, for egenkdnnande och ifrigasittande, for byggandet av en identitet och bekriftande av ett jag.
Hir finns rum for allt det andra. I denna betydelse blir konsten livsviktig! Hur skrimmande - eller hirlig -
denna plats for det irrationella 4n kan framsta, dr det bara vi som vuxna som kan ge den rum i barnets
virld. Bara sd kan vart sprikbegrepp, var kommunikativa resurs utvecklas. Sa halls lusten levande och dven
olusten ges den plats som kan vinda den till ndgot mera hoppfullt. Det dr f6r detta vi ska legitimera
konsten som en sjilvklar del av vir egen, savil som barnets vardag. Konsten har sitt egenvirde och ska
inte omformas till pedagogiskt redskap, gruppdynamisk trining eller terapi. Se det som positiva bieffekter!
Njut av dess egenart och odndliga méjligheter! Konsten speglar savil vér historia som vér samtid. Den
nyskapande konsten riktar i sina bésta delar dven blicken framat. Vi lever i en tid nir det géller att
ateruppvicka hoppet. Att ater tinda blicken 1 de mdnga 6gon dir den slocknat.

I vért kulturarv har vi en mycket spinnande danstradition. Hur far vdra barn del av den? Det sociala
dansandet (disco, hip hop, tekno, rave o.s.v.) dr starkt bland olika ungdomsgrupper, den folkliga dansen
stark foretridesvis i vissa invandrargrupper, men dansen som konstform har de flesta barn aldrig mott.
Detsamma giller ofta ocksa de vuxna i barnens virld, detta oavsett om de bor i smastad eller storstad. En
kulturell orittvisal Vi maste avkrdva vara politiker ritten till vart kulturarv med danskonsten som en
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sjalvklar del. Om mina teorier om konstens funktion ska kunna forverkligas i praktiken forutsitter det en
stark lust till métet. En vilja att sjilv se, uppleva och préva métet med danskonstens olika formsprik. For
mig handlar det ytterst om ritten till vért sprak och en utvecklad spriklig identitet. Rérelse utgdr ett
primdrt behov som rymmer en oerhérd kraft och detta kan vi synliggora i dans.

Vill vi méta barnet i dans, miéste vi utgir frin barnens egna erfarenheter. Vi maste lyssna. Den egna
kroppens rorelser blir redskap for tanke och en ofta outtalad 6nskan. Barnen prévar, forkastar, vinner och
inlemmar resultatet i en koreografisk form. Ett férsta (?) méte med dansen som konstform. Om arbetet
med dansen fir borja dir, utifran barnets behov att uttrycka sig, vaknar motivationen f6r trining som en
sjalvklar konsekvens. Hur far jag kroppen att réra sig som jag vill, att f6lja min vision mot ett
férverkligande? Triningen blir lustfylld eftersom den relaterar till ett mél jag sjilv valt. P4 vigen erévrar vi
musiken, rytmen, koordinationen, den gruppdynamiska triningen, den fysiska styrkan, den intellektuella
bearbetningen, en utvecklad jaguppfattning, den sprikliga forstielsen...... Ett dventyt! Det dr en oerhort
spannande process! Om bara vi visar att vi som vuxna vill lyssna till barnens erfarenheter kommer de
ocksa att vilja ta del av vira.

Sedan mitten av 70-talet har jag, vid sidan av mitt scenkonstnirliga arbete, hallit kontakten med barn i
toretridesvis hogstadiedldrarna. De senaste atta aren har det skett genom de s.k. skolprojekt som E.L.D.
drivit. Mycket kortfattat gar de ut pa att vi arbetar tillsammans med en klass under en intensiv dansvecka.
Alla elever deltar i en arbetsprocess dir vi utifrin barnets egen rorelse s6ker vicka en tilltro till dess
kommunikativa f6rmaga - att se sin egen rorelse som en spraklig handling. Vi erévrar rérelsen och formar
den till ett tilltal i dans. Ett tilltal som bottnar i barnets egen nédvindighet. Vi vill dirigenom ge barnen en
relation till den samtida konsten, dess méjligheter och funktion i vart kulturarv och aktivera dven det
vardagliga pa ett nytt och spidnnande sitt.

Innan vi méter barnen triffar vi skolans kollegium i ett seminarium om danskonst. Vi berittar om dansen
som konstform, om vér arbetsmetodik - vira motiv och avsikter med projektet. Vi 6ppnar ett samtal om
kollegiets férvintningar pa vart arbete och deras funderingar infér den férestillning som ska avsluta
veckan. Detta dr var chans att fa fortroende f6r den process som ska inledas, ett fértroende som ér helt
avgorande for savil resultatet och uppfoljningen av projektet.

Nir vi sedan triffar barnen dr det deras associationer till ordet dans som fir vigleda oss i det férsta moétet.
Vilka dr deras referenser? Deras f6rvintningar? Deras férdomar? Killar som dr ridda f6r ”bogar”, flickor
som dr ridda for att inte ”duga”..... De som tror att det ska bli ”pest”, de som tror att det ska bli
jattekul..... Alla har sina tankar om dansens virld. Under dessa f6rsta minuter av presentation och
associationer, iakttar jag och dansarna barnens rorelsevokabuldr och gestik. Pé sd sitt tolkar vi stimningar,
soker ledartyper och de sirskilt utsatta. Vi tranar/virmer upp och bekantar oss med det “fysiska liget” i
klassen, utmanar killarna lite extra och uppmuntrar flickorna att ta plats. Alla ir med och vi arbetar
tillsammans.

S4 snart vi kommit iging ber jag om en rérelse. Det kan vara allt ifrdn “nej’ets” skak pd huvudet till
karatespark eller en suck. Sa tar vi en till och fogar till den f6rsta, sd dnnu en osv. tills dess att vi har en hel
sekvens av slumpmassigt valda rorelser dir ingen dr bittre eller simre 4n nigon annan. Vi arbetar med
denna kombination av fullt igenkidnnbara rérelser, ger dem en rytm, ett tempo och prévar dem med full
kraft. Och - plotsligt 4r den dansande kinslan dér! Vi skrattar 4t gemensamma upptickter och svettas Gver
nya férsok. Nir vi sedan provar rérelserna 1 nya grupper, som solon, duetter, pa olika platser i rummet,
vansinnigt snabbt, i ulterapid, med musik, utan.... sa ser var och en av oss de uttryck som vixer fram.
Uttryck vi tolkar utifran vara olika personligheter och bagage av erfarenheter. Hirifrin kommer vi snabbt
vidare och kan bérja arbeta med olika teman, med det som kidnns aktuellt och viktigt att spegla. Det dr
deras vilja som ska finna en form. Jag finns med som guide och den som kan ge vissa ledtrddar till
16sningen av fysiska mysterier. “-jag vill kasta mig genom luften och landa pa honom utan att han mairker
det. Hur g6r man?” Det traditionella berdttandet 4r langt borta, férklaringar fragas inte efter. Vi arbetar pé
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intuition och kénsla, lyssnar till rorelsens egen ton och litar till kroppens val. Forst efter flera dagar borjar
vi prata om vad och varfér. DA talar barnen om sina erfarenheter, jag och dansarna talar om véra.

Vi avslutar veckan med en férestillning, ur E.L.D:s repertoar, £f6r hela skolan. En forestillning som oftast
ocksd ger barnen ett férsta méte med den samtida musikkonsten. Vid dessa tillfillen brukar barnen préva
resultatet av veckans arbete i métet med publiken. Det som vuxit fram under svettiga timmar ska
iscensittas under ett par minuter. Livsviktigt! Att se 6gonen gloda, all vilja parad med oro och nervositet.
Vad ska hinda? Det dr fantastiskt att fa vara med om dettal Genom dansen erbjuder vi barnet rum f6r det
ogripbara. Rum f6r lingtan och férvintan, f6r missmod, aggressivitet eller glidje. Rum f6r det som inte
later sig inordnas.

Det ér vi vuxna som definierar barnets vérld. Vi formar savil deras virderingar som deras virldssyn. I vir
strivan efter rationalitet och kontroll begrinsar vi deras livstum. Ordet dominerar all erkind
kommunikation. Vi siger: Svara! Férklara! Begrip! Anda vet vi att ordet utgér en mycket liten del av var
kommunikativa resurs. Hur kan vi dd vdrna en utvecklad definition av sprak? Hur kan vi vicka tillit till
aven den icke verbala kommunikationen? Vi mdste viga mota barnets egen r6st. Att inleda dialogen
genom t.ex. en kreativ process som den i dans, kan ge dven oss sjilva kunskap, ny energi och en vildig
massa lust. Och vi maste dela erfarenheten med barnen ocksa som publik! Vad ser jage Varfér? Vad ér att
forsta dans?

Att f6rstd kan vara att uppleva, att bli berérd, kanske pamind om ndgot f6r linge sedan bortglémt... fragor
vaknar utan att vi dirfér nédvindigtvis maste finna alla svar.

Att skolprojekten dr en bra arbetsmodell det vet bade vi och skolan. Men hur kommer vi som konstnirer
vidare i utvecklandet av danskonst f6r barn och ungdom? Hur kan vi befdsta konstbegreppet som frizon

inom skolans verksamhet? Utifrin dessa frigestillningar startade vii E.L:D. 1996 ett trearigt forsknings-

och konstnirligt utvecklingsarbete vid Fittjaskolan i Botkyrka kommun, séder om Stockholm.

Pa Fittjaskolans hogstadium har vi sedan 1990 genomfort ett eller flera skolprojekt varje ar. Under dessa
ar har bade skolan och det omgivande samhillet genomgitt stora férindringar. Det minskliga klimatet har
hérdnat, skolans resurser beskurits hirt och segregationen befists. Idag finns nistan inga svenska barn
kvar i Fittja. Vii E.L.D. ska under tre dr f6lja en klass genom hdgstadiet i dterkommande méten kring
dans, musik och konstbegreppet i stort. Vi satte upp en malsittning sammanfattad i nagra fragestillningar:

- Vari bestar danskonstens mdjligheter i relation till barnets egen nédvindighet?
- Hur ser rorelsens spriklighet ut?
- Vilka dr danskonstens méjligheter inom grundskolan?

Skolan s6kte pengar och finansierade projektet via bidrag fran Stockholms Lins Landsting och Stiftelsen
Framtidens Kultur. Skolan valde klass 7A som mottagare av projektet. Klassen bestir av 15 barn: kurder,
turkar, syrier och sydamerikaner. Flera av de kurdiska barnen kommer fran Kuluomrddet i Turkiet och
har en mycket lag nivd pa bade sin svenska och sitt modersmél vilket i delvis gér dem spriklésa”. Dessa
barn lever ocksd i en kultur som inte alls dr lika skriftspriklig som var. Gemensamt f6r klassen 4r ocksa en
mycket dalig skolunderbyggnad. Eleverna kommer fran olika mellanstadieskolor och riknas generellt som
”svaga”. Flera har stora sociala problem och vissa dr 4ven kriminellt belastade. Detta dr hart utsatta barn i
ett mycket snilt samhillsklimat.

Nigra reflektioner efter forsta drets arbete, augusti 1996 - maj 1997:

For oss var det svirt att inte ens enkel ’vardagssvenska” kunde foljas av alla. Vi kunde inte prata med
varandra och rikna med att vi gjort oss begripliga. Vi upplevde klassen som vilsen, orolig, destruktiv...
Klassens lirare hade kunskap och ett engagemang i barnen vilket var ett starkt st6d. I arbetet med dansen
framtrider vira kulturella olikheter, konsrollstinkande m.m. Forsta terminen arbetade vi med dans
(trining, improvisation, komposition). Alla barn fick ocksa triffa tonsittare, arbeta i musikstudio, préva
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ljusdesign, mé&ta musiker, se dansvideo, gora studiobesok hos E.L.D. m.m. Terminen avslutades med
forestillning f6r hela hégstadiet, sedan vi byggt scen i sporthallen. Barnen redovisade tva korta
danskompositioner och E.L.D. gav forestillningen OM... det andra, med medverkan av Stockholms
Saxofonkvartett.

Virterminen dgnades helt och hallet at videoproduktion. Med héstterminens erfarenheter i bagaget gick vi
vidare. Barnen skrev manusunderlag, arbetade fram koreografi/regi, filmade och gjorde musik. Alla texter
och annat underlagsmaterial finns bevarat. Arbetet redovisas i videon: En sjuas tankar bland levande
minniskor och ddda ting, 15 min.

Hela aret forde jag, barnen och lirarna dagbok 6ver arbetet, vi fotograferade och videodokumenterade
det. Regelbundna samtal férdes med klassens tre lirare som ocksa deltog. Deras engagemang var helt
avgorande for projektets genomforande 1 denna forsta fas, liksom engagemanget hos skolans ledning,.
Projektet tog emot studiebesok av elever frain Danshégskolan, Stiftelsen Framtidens Kultur, Pryoelever
fran Viksjofors, samt Stockholms Lins Landstings kulturborgarrad. Jag har presenterat projektet och dess
bakomliggande motiv och avsikter i seminarier arrangerade av bl.a. Musikhégskolan 1 Géteborg,
Barnkulturcentrum i Eskilstuna, Danshégskolan i Stockholm, Barnbiennalen 1 Halmstad, Sv.
Rikskonserter, Internationella Barnteaterfestivalen i Veile i Danmark m.fl. platser. Videon ér dessutom
visad vid ITI:s virldskongress 1 Seoul och vid Solna ungdomsfilmfestival dir den erhallit ett flertal priser,
bl.a. som bista film.

Arbetet var mycket krivande och svirt, bide konstnirligt och pedagogiskt. Svarigheterna var manga inte
minst p.g.a. elevernas sociala situation, obefintliga sjilvkinsla och totala oférmiéga till kollektivt arbete.
Barnen representerar en kultur visenskild frin vér svenska och manifesterar i sin vardag en vilsenhet, oro
och aggressivitet 6ver det utanférskap vi placerat dem 1. De saknar i stort framtidstro. Hopplosheten
strémmade emot oss och tog sig stindigt uttryck i destruktiva handlingar. Dagligen funderade vi &ver: vad

arbetet betydligt mer positiva “fértecken” och utvecklingen ir tydlig. Detta visar sig 1 rérelsevokabulir, 1

de alltmer utvecklade kompositioner barnen arbetar fram. Det visar sig i deras sitt att iaktta och virdera

sin omvirld. Det visar sig i en alltmer uttalad spraklig ambition. Nyfikenheten vaknar och férhoppningar
om nagot met...

Ur virt perspektiv dr det inte tillrickligt att f4 danskonsten prévad i férestillningar - hela arbetsprocessen
maste upp pa en niva dir ocksa det dagliga innebidr en utmaning som kan leda till rérelsestudier, nya
fragestillningar och férdjupade konstnirliga insikter. Hur kommer vi dit? Hur kan vi bidra ocks4 till en
nédvindig statushéjning 1 utvecklandet av danskonst f6r barn och ungdom? Utvecklandet av nya
forestillningsformer? Arbetsformer som kan ge dven andra konstnirer lust till méten med barn som
malgrupp och visa pé att dessa méten kan dga rum utan konstndrliga kompromisser? Arbetet dr nu inne péd
andra dret och vi lir oss hela tiden ndgot nytt.

Under 1998 ska vi utifrin dessa erfarenheter ocksa g in i ett nytt projekt tillsammans med Musik i
Hallands musiker och tonsittaren Marie Samuelsson. Tillsammans med en hégstadieklass i Kungsbacka
ska vi arbeta fram en ny férestillning: Det brinnande, ddr barnen tillsammans med professionella ska
medverka pa scen. Férestillningen ska sedan ges pa skolor och offentligt under turné i Halland.
Forhoppningsvis ska vi hir fa erfarenheter som ocksa kan ge andra konstndrer, lirare och 6vriga vuxna i
barnens virld mod att starta egna projekt. Det dr genom arbete vi ldr oss.

Genom att trina blicken f6r de vardagliga rérelsernas och gesternas uttryck och kinsla, utvecklar vi var
sprakliga medvetenhet sd att vi helt enkelt blir bittre lyssnare. D4 kan vi respektera det som sdgs dven utan
ord. Att arbeta med danskonst dr att stindigt séka sig vidare i dessa sprakets utmarker. Att erévra rérelsen
och inlemma den i en koreografisk form, ge den ett nytt sammanhang och mening. Att s6ka dansens
egenart. Vi kan dela detta med barnen.

14



Det dr naket, arbetet med dansen. Man limnar kinda koder och de avgrinsningar som skapar trygghet.
Det omrade som betrids kriver stor uppmirksamhet av bide utévaren och mottagaren. Alla sinnen tas i
ansprik. Aven som en i publikens kollektiva massa sitter man ensam med sin upplevelse, kanske ir det
just 1 detta mycket av det underbara med dansen finns. Det dr i métet dansen dger rum, det dr min
subjektiva upplevelse som ger den en mening - och sa ér vi tillbaka hos det lilla barnet igen. Det som sa
sjalvklart bejakar sin egen upplevelse som en sanning. Hir finns s mycket att liral
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Publicerad: Kulturen - méten och médor, Catlssons férlag 1995

MOTET

Att arbeta:

Vi slass - det kinns sd. Vi sldss stindigt for var ritt att existera, aldrig ndgonsin ér arbetet en sjilvklarhet.
Vi sliss f6r danskonstens plats 1 vért kulturarv och vi sldss f6r minniskors ritt att fa ta del av denna.

Vi fér stryk - dd och dd. Vi fair stryk av okunniga méinniskors ovilja. Férdomar kring vart arbete
“knockar”. Vi tréstas och fir ny kraft av det gensvar vért arbete vicker, av den hunger och lust till mera
som lyser ur 6gonen hos dem vi méter. Denna férvintan stéller stora krav och vi arbetar hért pa att méta
den. Men innerst inne dr det rérelsen... att fa vara 1 den. Den oerhérda kraften som finns 1 6gonblicket, att
gbra nuet nirvarande ocksé i relationer méinniskor emellan. Dansen gér detta mojligt.

Fo6r vem dansar dansaren?

Danskonsten dr férankrad i ett NU med ursprung i det férflutna. Vart kulturarv rymmer en lang och
spannande historia som format en svensk danstradition bestdende av méinga olika stilar och
forhallningssitt. Den nutida danskonsten ér en. Dir finns jag

Som dansare har jag dansat £6r pensiondrer och barn i Fredhillsparken, f6r ambassaddrer och diplomater 1
London, f6r off-off Broadway-publiken i New York, for blivande fordonsmekaniker i Vilhelmina, for
knuttarna pa Sveavigen i Stockholm, museibesdkare i Malmd, f6r barnen pé Farsta torg, for
konststuderande i Orebro, fér skinheads i Képenhamn, fér Operans publik, for invandrare pa
Kulturhuset, for festivalpubliken i Paris, f6r pundare pé Plattan, f6r simkunniga i badhus och foér
liskunniga pa bibliotek osv... Danspubliken 4r det mest heterogena jag vet, men den framstills ofta som
en homogen massa.

Om jag (du) gir ut pa gatan och frigar folk om dans, formuleras litt spinnande samtal om folkdans,
sallskapsdans, disco, kanske balett. Om jag frigar om han/hon brukar ga pd dansforestillning, blir svaret
ofta negativt - ”Nej sant dir begriper jag mig inte pd.”. Om jag fragar vad han/hon har sett bli svaret lika
ofta - “Inget alls.” Hur priglas dd denna tvirsikra attityd om att danskonst dr obegriplig? Jag har funderat
mycket pa det eftersom vi nir vi vil kommer till ett méte med publiken oftast fir motsatt reaktion.

Mycket beror pa otillgingligheten. Folk kan inte vilja dansforestillningen om den inte finns tillginglig f6r
valet. Alla ser pd TV och matas med ett dominerande utbud av den mest traditionella dramaturgin, som
fostrar likformighet och ridsla for det avvikande. Riksteaterns och regionteatrarnas manga ganger fega
utbud som dominerar landets scener i en forfelad ambition att ”ge folk vad folk vill ha”. Kanske 4r det det
som dr den farligaste himskon. Om vi ska ge folk vad folk férvintas begripa, vad som kan bekrifta
férdomar och schabloner, sa begir vi det brutalaste brott. Vi omyndigférklarar och nedvirderar
mdnniskans férméga. Utgdngspunkten maste vara en annan. Vi ska ge publiken det bésta vi har. Vi ska ge
dem full insikt i det pdgdende genom det forskningsarbete alla seriésa konstnirer bedriver. Vi ska ge dem
del av det nyskapande och det banbrytande, savil som av traditionen. D4 férst kan konsten bli en del av
nédvindigheten. Publiken dr intelligent!

En annan orsak till férdomarna kring danskonsten ér balettraditionens férfrimligande, men ocksa
dansarens, den nutida dansarens och koreografens anonyma tillvaro. Vem vet vad en koreograf arbetar
med? Vem vet hur en dansares vardag ser ut? Staten kostar pd oss en oerhort kvalificerad och dyrbar

utbildning, men var arbetsmarknad far vi skapa sjilva.

Varfor?

16



Dansaren fostras till tystnad i en konservativ tradition dér politisk medvetenhet ér obefintlig och
kultursynen saknar analys. Dansaren sliter hirt i ménga 4r, 1 hard konkurrens, for att tilligna sig kunskap
om teknik, stil och pa vigen ocksd om sig sjilv. Det dr koreografens ansvar att arbeta f6r motivationen, att
né fram till nédvindigheten i det dansaren har att uttala. Férst da blir métet med publiken giltigt. Genren
spelar ingen roll (nutida dans, balett eller annat). Det dr avsikten som riknas.

Som koreograf kan jag ge formen/innehéllet, men betydelsen - det talande dr dansarens rost. Dansaren ir
dansen. Dirfor dr dansarens kapacitet, personlighet och vilja férutsittningen for att nigonting ska uppsta.

Den skapande konstniren maste vdga vidrora det ondmnbara, balansera vid avgrunden, férskjuta viggar
och barridrer. Den ibland skdra trad som skiljer denne frin vansinnet, dr tillgangen till spraket. Férmagan
att kanalisera och formulera desperationen - glidjen - sorgen - monotonin eller vad det nu ér... Jag tror att
det dr nir dansen vidror dessa 6mtiligheter nar vi fram till en angeligenhetsgrad, dir vi kan forsvara
handlingen. Det allminminskliga.

Hur?

Dansen ér exklusiv enbart i betydelsen av att den dr geografiskt otillginglig, endast tillginglig t6r ett fital,
for en liten del av folket. Dansen som konstform, som upplevelse har ingenting med exklusivitet att gora.
Det finns en konstnirligt stark danstradition i det hir landet som utgér grogrund f6r ménga bra dansares
och koreografers arbete, dven influerad av andra kulturers dans. All dans ir inte angeldgen. Dans kan
ocksa vara bekriftande av vira virsta fordomar, konserverande och precis si forfrimligande som manga
péstdr den vara. Men detta dr ingen anledning att férdéma konstarten som sidan. Det finns mycket dalig
teater, men ingen démer ut hela konstarten f6r det.

Den nutida dansen dr lingt borta frin den estetiserande underhdllningsformen, dir publiken tryggt kan
luta sig tillbaka for att ldta en stund av livet passera. Dansen stiller krav pa publikens medverkan som
aktiva lyssnare.

Publikens 6nskan att ’f6rstd” dr ofta liktydigt med Onskan att Gversitta en upplevelse i verbal, litterir
handling. Detta ir ofta helt ointressant i férhallande till dansen (likafullt dr det fantastiskt att f4 ta emot
tolkningar av djupt berérda minniskor). Kénslan av delaktighet dr desto viktigare - upplevelse, reaktioner,
intryck att leva med. Publiken ir en viktig del av forestillningen och ger den en mening i subjektiv
upplevelse. Dansen handlar om vért sprak. Omtaligheten i detta maste virdas. Dansen bejakar det djupast
manskliga och handlar om ritten till vir sirart som kidnnande minniskor. Det handlar om var totala
férmaga till kommunikation, lingt bortom ordet. I denna betydelse 4r dansen en politisk handling.

Som publik ger jag betydelsen genom egna erfarenheter och aningar. Dansen vicker vad som &r, vad som
tor linge sedan tystnat eller kanske vilar. Upplevelse att leva med. Det 4r mina erfarenheter som gor att jag
ocksa kan se andras.

Att se...

For flera ar sedan besokte jag en utstillningslokal, dir en konstndr visade sina verk. En vigg bestod av
sma tegelroda kvadratiska ”plattor” 1 string symmetri, placerade i en ling rad. Som enskilda objekt
intresserade dessa inte mig. Jag limnade rummet fOr ett annat. Niér jag ndgra timmar senare gick dérifrin,
ut 1 staden pa vig till T-banan, blev jag helt 6verrumplad av alla tegelréda kvadrater som plotsligt
uppenbarade sig. Alla balkonger! Husfasaderna utefter gatan var klidda med balkonger. Jag borjade se mig
omkring. Utstillningen hade aktiverat mitt seende pa samma sitt som jag 6nskar att dansen ska aktivera
lyssnandet till rérelsen och géra oss uppmarksamma pa det fysiska tilltalet.

Vem ir du?
Behovet av dans kommer ur hungern, sékandet efter identitet. Att f4 identifiera “jaget”. Jag dr mitt liv

relaterat till allt som omger detta. Personlig identitet, kulturell-spraklig identitet. En férutsittning for
demokratin. Dirfor ska vi ge vdra barn tillgang till det bidsta vi har av danskonst, dirfor ska vi ge alla
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minniskor méjlighet att ocksé vilja dans. Det finns en hunger efter dans. Jag vet - for jag utsitts f6r den.
Den finns en vintan, en forvintan infor detta “nagot” f6r vilket vi mdste ta ansvar och méta publiken
med respekt.

Den nutida danskonsten utvecklas utanfér vira institutioner. Det 4r i det utsatta liget de enskilda
konstnirerna sldss for sin ritt att forska i sprikets utmarker. I teaterhistoriskt perspektiv kan vi se hur
idéer savil som konstnirer si smaningom knyts till de institutioner som virnar om sin egen utveckling
och fortlevnad. Fruktbara méten och spinnande kollisioner som stidndigt ger nya och 6verraskande
resultat - men det dr utanfor institutionerna som marken bryts!

Och sedan?

Det finns 1 Sverige en stor kunskapspotential hos manga begivade dansare och koreografer. Dessa
konstnirskap borde tas tillvara pd ett mer konstruktivt sitt 4n vad som gors idag. Erfarenhet, kunnande
och kompetens miste tas tillvara. Detta dr inte enbart en arbetsmarknadsfriga utan ocksi en konstnirlig
fraga. Kontinuitet behdvs f6r konstnirlig utveckling. Vi maste skapa virdiga arbetsférhallanden och
utvecklingsmoijligheter.

Att enbart institutionalisera dr ingen l6sning. Institutionen dr organisationsmassigt begriplig och
kontrollerbar pa ett helt annat sitt 4n den utominstitutionella verksamheten. Vad vi behéver dr
polariseringen! Som fri grupp arbetar vi i en flexibel arbetsform, dir den konstndrliga processen dr malet
for samtliga inblandade. Processen foérindras, utvecklas - ibland mycket snabbt - och den lilla enheten med
den. Beslut fattas enkelt och demokratiskt i syfte att tillvarata allas fulla kapacitet med en sd liten
administration och byrikrati som mdijligt. Det 4r 1 denna flexibilitet konstnirskapet utvecklas.

Det behovs en politisk vilja. Det behévs kunskap om danskonstens livsbetingelser. Vi behéver olika
livsrum f6r virt arbetes utveckling. Institutionerna skapar sitt. I den s k fria sektorn férséker vi skapa virt.
Men vad hinder om den politiska oviljan manifesteras 1 fortsatt okunskap?

Om den utominstitutionella verksamheten helt férpassas till projekt forlorar vi unik kunskap och
kompetens hos dem som varit med och méjliggjort dansens utveckling under flera decennier. De unga
begdvningar som nu accepterar projektarbeten och arbetsléshet blir ocksé dldre. Konsten utvecklas i
arbete. Ndgonstans maste beredas rum f6r de kontinuerliga processer som pa sikt ocksa ska berika och
férnya institutionsensemblernas verksamhet. Utbilda politiker och byrakrater med kulturansvar! Anvind
oss! Anvind var kunskap om publikarbete och nytinkande kring arbeten med barn och ungdomar.
Anvind oss!

Forindra bidragssystemen till att ocksd omfatta anslagsgivning f6r kontinuerlig verksamhet. Ge dem av
oss, som har vilmeriterad och dokumenterad verksamhet pa drsbasis, flerdriga verksamhetsanslag. Se oss
och lat oss synliggbra svensk danskonst ocksa ute i virlden! Hoga krav ska stillas pa oss, men vi maste
ocksd fi stilla krav pa ekonomisk Sverlevnad. P4 sa sitt kan vi fortsitta motas i det grinsland dir dansen
ar stark.
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Publicerad: Park. - Ett idéprojekt om innerstadsparkernas framtida betydelse, anvindning och utformning,
1994

PARK

Genom konsten fir jag min egen existens bekriftad. Jag stills infér en upplevelse som avsléjar det mesta
av min personlighet, min identitet. Inga andra redskap finns for att tolka det omgivande, 4n mina egna
minnen och erfarenheter. Kanske intuition? Det undermedvetna dr min dolda kammare vars dérrar ldses
av férnuft och 6ppnas 1 6gonblick av darskap (klarsyn?). Mina reaktioner infér det pagaende blir den
spegel som ger mig den kunskap jag behGver for att g vidare.

Vart dr jag pa vigp

Ett samhilles tillstind speglas i den samtida konsten. Konsten som en intensifiering av NU. Konstniren
som forskare 1 tid och rum. Att dansa. Dansen existerar i det 6gonblick den framférs. Rorelsens
klanglighet, dess rytm och energi tar rummet i ansprak. Se - lyssna - anvind din histotia, s& kommer liv
och déd nira, helt nira. Fér mig dr dansen sd nira livets mening jag kan komma. Vem angir da denna min
nédvindighet? Det maéste provas!

Danskonsten dr en del av vart gemensamma kulturarv. Vi ska dirfor gbra den tillginglig f6r valet - skapa
rum foér méten. I dansens rum dr allt mgjligt! Dansen kan ses som skuggor av vara aningar och instinktiva
handlingar. Dir ryms den magi (och klarsyn!) som éterskapas ur vara deémmar. Men det finns en
dimension som dr svar att fainga ddr och det dr férankringen i tid. Jag har f6rs6kt genom att arbeta med
dansare 1 olika dldrar men ocksa genom att ta in det organiska: vinden, vattnet, jorden, griset...

S4 en dag, for tio ar sedan, steg jag in 1 en park och dansen fick en ny laddning. Det bldste hart den dagen
och dansarna fick kimpa med vind och med markens bl6ta ojimna villkor. Dir fick plotsligt det
koreografiska spriket en ny giltighet inf6r publikens hdpna hinférelse och min nyfikenhet var vickt. Vad
kan det yttre rummet egentligen tillféra en oférutsdgbar dialoge Det maste provas!

Dansen tog gestalt i snd, 1 vatten, pd grus, gris och betong, uppe i trdd och med nisan i jordens mylla.
Och publiken fanns dir: barn och gamla, uteliggare, pundare och séndagsflanérer. Aven den trogna
teaterpubliken kom ut till ett helt nytt betraktelsesitt. Stadens puls ldg ofta kvar dven i formultnande
16vhégars dansmatta. Lukten av férmultning mot dansarens kraft i nattens morker, det kvillskalla vattnet
mot en angande het kropp i gatlyktors sken, den stekande solens blindande ljus 6ver de lingsamt
cirklande paren.

De senaste tio aren har jag, tillsammans med dansarna, métt publiken i de mest skilda utomhusmiljer
over hela landet. Men det finns en park som f6r mig har betytt mer 4n andra, en park med vilken vi skaffat
oss “stadigt sillskap”. Den skrimmer mig, utmanar mig och kan fullkomligt blinda mig med sin skénhet.
Det dr en vanskott, missbrukad park och jag dlskar den!

Danstorestillningens koncentrerade tid dr beroende av yttre avgrinsningar. De grinsdragningar som ger
publiken viss trygghet och fokuserar dansarnas agerande. Observatorielundens vattendamm i Stockholm
ar ett av de bista scenrum jag vet. Efter att ha arbetat i olika vattendrag och dammar under nagra ar kom
vi dit 1988. Stockholms kommun gav oss st6d fOr ett projekt som resulterade i VOLT, en forestillning
som utgjorde starten pa ett hittills sexarigt férhallande med férestillningar, fran 6 juni och tva veckor
framat, varje ar.

Parken har en otrolig arkitektur men lig da (1988) 1 djup vanvard. Infor varje repetition och férestillning
vadade vi omkring i det skitiga bruna vattnet och rensade. Vi plockade 4-5 barkassar med skrip ur vattnet
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varje dag. Mestadels engangsmaterial frin McDonald’s men ocksa: flaskor, kanyler, kondomer, glasbitar,
dammsugare (), ensamma skor, burkar, tidningar, viskor, plinbdcker, fimpar m.m. Vi gick omkring i
gummistovlar eftersom siktdjupet var noll. ”A-lagarna” holl oss sillskap och blev i vissa fall vira trogna
men stokiga fans. Vi blev vittnen till misshandel, till medvetslés somn efter rédspritsbruk, vi blev bekanta
med pensionirer som anvinde parken som vardagsrum och med barn som lekte bland parkens méjliga
fynd. Vi blev bekanta med knuttarnas fantastiska bullrande bagar och med unga kvinnor i sololja. Alla
foljde nyfiket vara férehavanden i parken.

Redan detta forsta ar gav vi forestillningar vid olika tider pa dygnet, dels f6r att aktivt kunna arbeta med
ljuset (tiden), dels for att forséka locka till oss alla dessa olika publikgrupper. Motet maste prévas.
Séndagseftermiddagar kom barnfamiljer, picknickfolk och pensionirer, tidiga vardagskvillar folk pd vig
hem och i viss man den “vanliga” forestillningspubliken och 16rdagsnitternas midnattstérestillningar
lockade alla nattfirare och andra dventyrslystna. Jag minns en natt nir muren ut mot Sveavigen var svart
av skinnklddda knuttar i silhuett mot natthimlen.

Vi har genom dren fatt fantastiska reaktioner fran var méingfacetterade publik. Fantastiska m&ten, samtal
och ocksa brev som vittnar om behovet av upplevelser 1 vardagen och det dir irrationella som ir att vara,
att vara minniska. Gamla som berittar om religisa tolkningar, barn som jublar 6ver att vuxna goér ’sd
dir” i vattnet, ungdomar som speglar sig i vira handlingar och andra... I parkens rum kan man tilldta sig
att reagera. Som koreograf har jag vunnit nya erfarenheter genom dansens konfrontation med det
organiska: tridens rorelser, parkens faglar, vinden - allt detta som oférutsigbart paverkar forestillningen
men kanske framférallt i métet med publiken.

Med 4ren har virt samarbete med savil gatukontoret som fritids- och parkférvaltning blivit allt bittre.
Parken stidas regelbundet och vattnet byts da och da. De tillfillen vi haft problem med t.ex. pundare har
Norrmalmspolisen stillt upp och vi har fatt praktisk hjilp av olika slag frin framférallt Handelshégskolan
men ocksd frin kiosken och McDonald’s - alla parkens grannar.

Massmedia: tidningar, radio och TV har foljt vért arbete i ’Obsan”, inte minst nir vi nu i somras
deklarerade att vi inte kan fortsitta virt arbete i parken eftersom vi inte har ndgon “képare” av
forestillningarna och Stockholms kommun inte vill betala. Som final, sista natten i dammen, ville vi
’bjuda pd stort” och vi satte upp BRUNNEN. Tvi stora rostbruna pelargangar av scenografen Bengt
Larsson monterades i dammen, med telfrar och motorer som gjorde det méjligt f6r dansarna att flyga
genom natten. Vattenledningar installerades och drinkte stundvis koreografin i regn. Vir ljusdesigner
Mats Andreasson ljussatte nattens magi och originalmusik av Bo Rydberg tog upp konkurrensen om
nattens ljudrum. Det blev en of6rglémlig natt som publiken laddade med sin férvintan. Vid midnatt var vi
3.000 personer, alla med olika drémmar och erfarenhetsbagage. De kom och vi gav dem allt vi f6rmadde.

Vart ska vi nu ta vigen?

Den skapande konstniren maste viga vidréra det ondmnbara, balansera vid avgrunden, férskjuta viggar
och barridrer. Den ibland skéra traden som skiljer denne frin vansinnet dr tillgdngen till spraket.
Férmégan att kanalisera, formulera: desperationen - glidjen - monotonin - dngesten eller vad det nu ir...

Jag tror att det dr nir dansen vidrér dessa 6mtaligheter vi nar fram till en angeldgenhetsgrad dir vi kan
forsvara handlingen. Det allmidnminskliga. Da vicker dansen vad som AR, vad som f6r linge sedan
tystnat eller kanske det vilande, upplevelse att leva med. Som att komma hem.

Minga visioner finns om hur parken skulle kunna vara, hur parken skulle kunna bli den oas den var tinkt
som. Hur den skulle kunna goras tillginglig. Jag vill fortsitta gbra dans f6r méinniskorna dir, men da krivs
en politisk vilja fOr tillskapande av ekonomiska foérutsittningar. Hur girna vi dn vill arbeta, s kan vi inte
goOra det gratis. Det kostar pa...

Parken skulle kunna ge rum for konsten, f6r det meditativa behovet av ensamhet - en vila i naturens

cykliska lopp, och f6r behovet av offentligt séllskapsrum”. En plats dér jag tryggt kan lita pa att allt kan
hinda. Det maste prévas!
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Koreograf Efva Lilja

Efva Lilja har profilerat sig som en av Sveriges mest spiannande koreografer med en mycket
uppmirksammad och sirpriglad repertoar. Efter ett antal ar som dansare debuterade hon som koreograf
1982 och 1985 bildades Efva Lilja Dansproduktion - E.L.D. I samarbeten med andra konstnirer har hon
sedan dess skapat grinsoverskridande verk som omskrivits som mycket vackra, poetiska, erotiska,
nordiska, kontroversiella och méinga ganger banbrytande inom svensk danskonst. “Hon plogar en egen
fara i den svenska dansmarken” skrev t.ex danskritikern Bodil Person i Dagens Nyheter. Hennes verk
framfors pa stora gastspelsscener i Sverige och utomlands, i intima lokaler, TV, video, skolor, konstfora —
i trdd, jord, vatten och snd. ..

Efva Lilja har tillsammans med sina medarbetare etablerat ett for svensk danskonst helt nytt arbetssitt och
som koreograf och konstnitlig ledare driver hon detta turnérande repertoarkompani med kontinuerlig
verksamhet dret om, frin 1998 som E.LL.D. Milardalens dansensemble. Hennes verk har framférts i bl.a.
Sverige, Norge, Danmark, Finland Lettland, Litauen, Tyskland, Polen, f.d. Jugoslavien, Ukraina, Frankrike,
Indien, Ryssland. Genom aren har hon mottagit en rad stipendier och utmairkelser f6r sin danskonst.

Sin utbildning fick Efva Lilja vid Balettakademien och Danshégskolan 1 Stockholm. Hon vidareutbildade
sig direfter i England (Royal Academy), Frankrike (Miriam Berns) och USA. Dir studerade hon bl.a. ett ar
vid Merce Cunningham dance foundation i New York, men tog ocksi kompositionsklasser f6r Robert
Dunn och composition workshops vid Columbia university med bl.a Meredith Monk.

Som frilansdansare var hon engagerad av flera koreografer i Sverige och New York och turnerade bl.a
med Svenska Rikskonserter. Under fem ar var hon engagerad av koreografen Margaretha Asberg och
Pyramiderna. Dessutom har Efva Lilja medverkat i flera filmer, bl.a Amorosa i regi av Mai Zettetling,
Dansen iregi av Jan Troell och Kvinnorna pd taket 1 regi av Carl Gustav Nykvist. Hon har ocksi sjilv
regisserat, bl.a Huset av och med Allan Edwall och hon har som koreograf samarbetat med den ryske
regisséren Anatoli Vasiliev i Moskva.

Tillsammans med sina medarbetare 1 E.L.D. Milardalens dansensemble driver hon forsknings- och
konstndrliga utvecklingsprojekt, frimst inriktade pa utvecklingen av danskonst fér barn och ungdomatr.
Hon har ocksa ett starkt kulturpolitiskt engagemang f6r danskonstomridet och har under ménga dr varit
verksam i bl.a Svensk Danskommitté och Fylkingen. Hon var med och startade FSK (Féreningen
Svenska Koreografer) 1986 och var dess forsta ordférande. Hon satt pa regeringens mandat i
Danshogskolans styrelse 1994 - 1997 och var sakkunnig i dansfriagor pa kulturdepartementet under ar
1995.

Ytterligare biografisk information finns att hdmta i Nationalencyklopedien, Vem dr det, m.fl uppslagsverk,
i Dansmuseets arkiv eller pa internet http: //www.pi.se/eld-p
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I verklighetens bla ljus

Det var en ling vig som vintade.

Efter forsta trappsteget tog tvekan tag i henne och hon vinde f6r att avvakta. Kanske senare? Imorgon
var fortfarande avligset. Dagen lovade en oindlig tidsrymd. Atminstone s hir — frin ena hornet av

gryningen.

Rummet var rofyllt varmt. I sdngen dréjde nattens virme, dnnu njutbar. Naken lade hon sig 1 allt
det vita for att lata sig omslutas av det tidigare morkret. I natten fanns ej dagens klarsyn. Dir bodde
en helt annan tydlighet. Den, dir radslan inte lingre utgjorde nagon grins. Den, dir stindiga
6verskridanden ledde rakt ut i odndlighet. Den, dir rummet inte lingre tjinade som ram.

Vilken vansinnig idé var det inte! Hon skrattade hégt ddr hon lag under ticket. Att ge sig ut pd vandring
alldeles naken! Hennes kropp skakade av alla smé ljud som limnade henne med skrattet och morkret blev
allt varmare. Lakanets bomullsviv tickte hennes ansikte. Med 6ppen mun andades hon mot tyget. Fukten
spred sig i vita ringar och hon bestimde sig for att ligga kvar tills dess flickarna torkat.

Ljuset tringde sig in. Genom springan i gardinen, 6ver golvet — rakt emot henne. Dir hennes knin lyfte
lakanet &ver de béjda benen fann ljuset sin vig. Med plotslig rérelse sparkade hon lakanet ifran sig och
trampade det till en liten hog vid fotindan. Andfadd av hiftigheten strickte hon pé sig och lit sedan

fotterna vila pa, det fortfarande fuktiga, lakanet. Si fanns det da inte lingre nigot som kunde dodlja hennes
bleka hud f6r dagen.

Det hade varit en vinter med manga nitter. Manga morker att kinna sig fram i. Manga morker dir seendet
overforts till kroppens alla celler. Dir blicken vilat i erévrandet av en totalitet. Kropp. Dir pulsen varit
férnimbar i varje del. Hon var trétt. Kanske var det ddrfér tvekan fick en sddan makt éver henne? En
timma hade gatt sedan det dir fOrsta steget tillbaka och oron var nu tydligt avldsbar i hennes rorelser. Hon
bérjade Kkl sig. Nakenheten blev alltfér utlimnande i det vita ljuset. Lingsamt tog hon tillbaka det hon
blottlagt nir hon 6ppnade sig f6r dagen.

Paklidd blev aningarna mer litthanterliga. Kldderna utgjorde det hélje som markerade avstindet, grinsen i
lyssnandet. Aterigen var det med 6gats seende verkligheten skulle bekriftas. Hon suckade tungt i den
mask hon byggt omkring sig. Hur skulle hon ta sig ut pa vigen? Var skulle vandringen borja?

Barfota gick hon mot bokhyllan f6r att s6ka en karta. Dir fanns ingen. P4 golvet bérjade hon dé teckna
en. Med feta kritor férvandlade hon ytan till en labyrint av olikfirgade linjer. Flera ganger aterkom
spiralformen som med en diagonal f6rband centrum med utgingspunkten och bildade pa sé sitt en vriden
cirkel. Nir rummet inte lingre erbjoéd nagon fri golvyta, krép hon upp pa bordet f6r att ovanifran skaffa
sig en Overblick av det nya landskapet. Vigarnas mangfald forvirrade henne. Nagon utgangspunkt verkade
omdjligt att finna.

Hon hoppade ner fran bordet och tog pa sig skorna.
Solen var het. P4 golvet smilte firgen. Det blev avtryck av skorna. Hon sl6t gonen och bérjade langsamt

vandra 6ver golvet. Blundande s6kte hon sig mot dérren. Vid tréskeln vinde hon, klittrade upp pa den
héga byran och 6ppnade 6gonen. Hennes vandring hade limnat klart avldsbara spdr 1 spectrats alla firger.
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Dir — ovanifran — sag virlden helt annorlunda ut och plétsligt var skrattet tillbaka. Djupt och
omskakande. Det var tre timmar efter det forsta steget.

Nagon helt annanstans sékte en man sin vdg. Han stod vid kanten av ett hav. I hinderna héll han en stor
glasskiva, alldeles ovan vattenytan. Vigorna slog hela tiden upp mot skivans undersida. Ovanpi glaset lig
sandkorn utstrédda. Mannen stod dir i solen och lit vinden bldsa vigar 1 sanden. I den stunden var tiden
utan grans.

For att inte férstora sparen kldttrade hon pd méblerna tillbaka in mot rummet £6r att s6ka en bekvimare
plats. I fatSlien krép hon ihop med sin lust. Applets fruktkott var lika solvarmt som rummet nir hon tog
forsta bettet. Lugnet spred sig dter i hennes kropp nir aningen om en mdjlig riktning f6r vandringen nu
blivit visshet. Hon at upp hela dpplet.

Dagen nirmade sig skymning. Det hade gitt nio timmar sedan det forsta steget tillbaka. Skuggor fanns

bland labyrintens gangar. Allt var vackert. Vid tréskeln vinde hon sig om. S4 gick hon ut, nedfér trappan
och limnade ridslan f6r fallet bakom sig.

Det var en ling vig som vintade.
En kvinna stiger av ett tig for att fortsitta resan 6ver vatten. Ndgon bat syns inte dnnu. Strtémmar och

vindar bestimmer tiden.

Det finns de som pastar att faglarna kommer f6rst. Dirfor giller det att fista blicken hogt. Lata den
vandra i vindarnas rérelse. I rummet ovanfér.

Kvinnan gir utmed stranden klddd i blatt. Hon gir ddr vid tillvarons kant och lyssnar till havet. Skorna
blev kvar pa taget, viskan péd perrongen. Med bara f6tter avldser hon fuktig sands rérelse. Vigorna nar
henne med varm silta. Lockande. Utan att sinka blicken méter hon havet med sin tanke. Det finns ingen

tid for vantan. Hon limnar sina bl3 klader.

Naken bétjar hon simma.
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